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Pozdravni govor

SpostovanidirektorJavnega sklada RS za kulturne dejavnostilgor Tersar,
kolegiceinkolegi
dragigosti,

v Cast in veselje mi je, da vas lahko nagovorim na prvi mednarodni konferenci gledaliSke
pedagogike v Sloveniji»Theatrum pro omnibus« »GledaliS¢e za vse«.

GledaliSka pedagogika se je v zadnjih tridesetih letih v svetu zelo razvila. Tudiv Sloveniji
si ¢lani druStva Taka Tuka Ze od leta 2003 prizadevamo za uveljavitev te Siroko uporabne
zvrsti gledalidkega ustvarjanja. Zelimo si, da bi se gledaliska pedagogika v kar najvedji
meri vkljudila in razvila na razlicnih podrodjih ter v razlicnih organizacijskih oblikah.
Prepricani smo, da ima kot taka svoje mesto v profesionalnih gledalis¢ih, Solah, vrtcih,
centrih obsolskih dejavnosti in centrih za socialno delo, bolnicah ter v nevladnih
organizacijah, ki se ukvarjajo s pedagoskimin socialnim delom.

Od ideje do prakti¢ne uresnicitve oz. priprave programa poklicnega usposabljanja na
podrocju gledaliSke pedagogike, ki bi se izvajal na univerzitetni ravni, bo potrebnega Se
veliko volje, dela in ¢asa. Ker tovrstnega znanja v Sloveniji primanjkuje, se v nasSem
drustvu zadnjaleta vse boljintenzivno ukvarjamo z organiziranjem seminarjev in tecajev
za usposabljanja natem podro¢ju gledaliSke umetnosti.

Osnovni namen izobrazevalnega projekta Theatrum pro omnibus in te konference kot
njegovega osrednjega dogodka, je izmenjati izkuSnje ter prenesti znanje in primere
dobre prakse na podrocju gledaliSke pedagogike iz tujine v Slovenijo. Pritem sodelujemo
z organizacijami iz Gr¢ije, Madzarske, Mehike, Tajske in Zambije. Njihovi ¢lani se
profesionalno ukvarjajo s pedagoskim gledaliS¢em. So dobro podkovani na gledaliSkem
ali glasbenem podro¢ju, imajo vecletne izkusnje pri delu z mladimiin redno sodelujejo na
razli¢nih mednarodnih projektih.

Spostovani,

Odlocili smo se, da na konferenco povabimo mentorje, ki smo jih videli pri delu v okviru
razli¢nih festivalov in tecajev usposabljanja v tujini, kjer smo tudi sami sodelovali z naSimi
gledaliskimi skupinami otrok in mladostnikov. Vsak izmed njih je na nas naredil poseben
vtis, njihova podro¢ja dela so zelo razli¢na. Na svojem podrodju so priznani strokovnjaki z
obilico znanjain bogatimi prakti¢nimiizkusnjami.

Naj nasim gostom iz tujine Se enkrat zazelim iskreno dobrodoslico pri nas v Sloveniji,
vsem skupajpa uspesno delo ter prijetno druzenje.

Veronika Gaber Korbar
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Sigfrido Aguilar

Uporaba pripovednega teksta v pantomimi

Dobervecer!

Pogosto mislim, dasem zelo srecen fantin dato nizgolj nakljucje.
Povedal vam bom, zakaj.

Ze od otrostva, odkar se spomnim, se pogovarjam z luno.
Vselej sem ¢util mo¢no povezanost zluno, zlasti s polno luno. Polna luna mi daje obcutek,
dasemzelosrecenclovek.

Zluno se pogovarjam o svojih Zeljah za boljSi svet, o potrebi, kijo imamo po njeni pozitivni
energiji, energiji, da se na Zemlji dogajajo dobre stvari.
V svojih poucevanijih Studente pogosto imenujem umetniki, »majhna bitja, ki polni srece

poskakujejo, samo zato, ker lahko vjasninodividijo zvezde okrog velic¢astne polne lune«.

Morda mi ta podoba tako veliko pomeni, ker imamo v umetnosti moznost govoriti o
lepotisvetainvesolja.

Morda pa je to zato, ker so prispodobe podobne sanjam, poeti¢nemu trenutku ali celo
dogodkom v Zivljenju, ki poudarjajo estetski videz oblike in vsebine, ki oblikujejo
umetnikovo potovanje.

Ko zdaj govorim z luno, z vidika tistega majhnega bitja, lahko reCem, da sem zelo srecen
¢lovek, ker sem lahko tukajz vami.

Globoko se zahvaljujem vsem tistim, ki so mi omogocili to izkusnjo.

Pot, kijo moramo prehoditi skozito kratko lekcijo, je dolga:

Sledilo bo kratko porocilo o doloc¢enih delih, v katera so vkljuena literarna dela. Med
temi opisi se bodo pojavljale kratke opredelitve vec klju¢nih konceptov, ki so osnovnega
pomena v mojem posebnem nacinu gledalisa gibanja, in ki jih bomo prikazali s
pojasnjevalniminastopi.

Gledalis¢e pantomime je multidisciplinarna oblika umetnosti, ki je v nenehnem stanju
eksperimentiranja. To eksperimentiranje vzbuja inovativne nacine sporazumevanja z
obcinstvom. Predstavlja tako komicno kot tudi dramati¢no zgodbo na originalni
abstraktno-stvarninacin.

ZdruZimo dve sferi, abstraktno in stvarno, ter tako ustvarimo eno. Kot ¢e bi ves Cas igraliv
sredini oziroma ce bi igralimed dvema sferama. Tako postane abstraktnost — stvarnost. Ne

zgoljstvarnost, vendar ne povsem abstraktnost.
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To lahko predstavlja velik izziv. Da sem lahko igriv pri svojem poucevaniju, ustvarjanju in
reziranju, se moram vsak dan prepustiti cudezu — se povezati z novimi mozZnostmi in
uporabiti ustvarjalnimesaniciumetnostiin akademskega sveta- humanisticne vede.

V gledaliscu gibanja smo kot ustvarjalci-igralci na odru, zacudeno bitje v gledaliSkem
prostoru, ki se popolnoma osredotodiin je vselejradovedno, vendar dvomi; smo v stanju
»stalnega CudeZa«, kihrepenipo tem, dabivedel oziroma se naucil o vsem mogocem. Tak
ustvarjalec-igralec se usposablja, da postane umetnik-virtuoz, fizi¢no breztezno telo, in
daizrazinevedenje vedenjaovsem.

Poglejmo si, kako se ta svet materialnih del vpelje v gibajoce gledalisce:

Zacnimo s praznino.

ZaCetna tocka je igralec. Nato je tukaj prostor, ki ga obkroza. Igralec v tem gledaliSkem
prostoru je izoliran. Igralec je majhno bitje, polno spostovanja v velikem odprtem
prostoru. Kot Se ena zvezdica na velikem temnem nebu. Pricnemo tako: igralec v
povezavi s praznim gledaliskim prostorom, v zamisljenem stanju o ni¢emer oziroma o
praznini. Cutimo in opazujemo, da ima praznina nasega prostora brezmejno vzdusje
oziromarazpoloZenje Clovestva.

Igralcu se v tem posebnem skrivnostnem prostoru lahko pripeti veliko stvari, vendar
moramo najprej zaCeti v njegovi tridimenzionalni obliki. Prav tukaj se sre¢amo z osnovo
dramati¢ne umetnosti: arhitekturni igralec in geometri¢ni prostor oziroma oder
gledalis¢a gibanja.

Igralec vstopi z resnim razmisljajocim razpolozenjem, ki je posebno zivahno necustveno
razpolozenje v njegovi dusi, v njegovih ali njenih o¢eh. Temu razpolozZenju pravim
»naravnanevtralnaprisotnost«igralca.

Naravna nevtralna prisotnost je pogled odi, ki gledajo preko meja ¢utnega sveta oziroma
o¢i, kise vravnicrtiosredotocajo naobzorje.

Prihod v prazen prostor mora biti najprej naravna hoja, s poudarkom na vertikalni
poravnavi telesa in z oblutkom, da smo eno s svojo zZivljenjsko energijo sredisca
osebnosti. Na ta nacin postane tudiigralec »prazenc, da lahko predstaviin projicira le Zivi
prostorodra.

Toje prva transformacijaigralca v pantomimi. Igralec za trenutek v ospredju stoji pri miru;
preprosto prenasa energijo praznega razpolozenja nasSega prostora v obzorje s svojimi
Zivahnimiocmi.

V tej fazi stvarna situacija igralca privre na povrsino: potreba po hoji, da se na odru
premakne na neko drugo mesto. To je edinstven trenutek, ko smo lahko prica, kako lahko
speljemo stvarno situacijo s pomocjo enostavnih gibov in namerami drugih delov telesa.
Sre¢amo se s svojim prvim konfliktom: noge Zelijo iti na sprehod, toda ostali del telesa uZiva
v mirnemstanju z vzporedno energijo navpicnegastanja.
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Energija telesa in duse je povsem budna, gib¢na in pripravljena, da predstavi tocko, kjer
stoji. Noge pa se Zelijo premakniti. Ta dvojnost ustvarinov poloZaj telesa in s tem se pojavijo
druge linije — diagonale in horizontale. Tako se na odru ustvari dramati¢na konstanta: ostati
(zgornji del telesa) in iti (noge), kot se ponavadi zgodi v Zivljenju: Ali naj ostanem ali naj
grem?

(Dva igralca odigrata prisotnost telesa in duse v smislu naravnega, nevtralnega in hkrati
resnega.
Trijeigralci predstavijo poloZaj: center spredaj, zadaj, druga dva stojita vsak na svoji strani.)

Pritradicionalnem gledaliScu, ki dramatizira napisaneigre, gre predvsem za govorjenje.V
gledaliS¢u gibanja gre predvsem za delovanje z naravno hojo, s tem, da se vkljuci
stilizirane vzorce in oblike mirovanjav gibanjuin kretnjah.

Gledalisce gibanja je nacin uporabe telesa za umetnost, medtem ko prikazemo njegovo
znadilno obliko. Za igralca gledalisca gibanja, ki se je usposabljal v pantomimi, je govorica
telesa umetnost ustvarjanja oblike, medtem ko se vpelje soglasnost obcutka in dejanjain
sestemustvariubranost, in sicer vzajemno delovanje.

Sestavnideli pantomime, kiso podobni drugim umetnostnim oblikam:

Struktura: nacin, kako so fotografije ali slike, besede ali fraze v gibanju zdruzene, da
ustvarijo dramaticen trenutek oziroma prizor.

Abstraktni ali stvarni pomen: stvar, nakatero se te slike nanasajo nasstiliziran alinaravninacin.
RazpoloZenije ali vzdusje: njihov ritemin kvaliteta tona.

Skozi povezavo strukture, abstraktnega in stvarnega pomena ter na osnovi
razpolozenija ali vzdusja se lahko clovek premakne iz koncepta, na primer iz besednega
koncepta: STOP!in ustvari enostavno frazo alikompleksno kombinacijo fraz.

Prisotnost igralca bo dolo¢ila vzdugje trenutka. Ce je igralec v naravni nevtralni
prisotnosti, bo okolje trenutka dramati¢no z abstraktnim ali stvarnim pomenom. Ce je
prisotnost naravna nevtralnanedolznostigralca, kije podobnaresni¢noigrivemu otroku,
potem bo komicnismisel ali osebniklovn okolje.

Uporaba teh temeljnih podrobnostibomo prikazaliz enostavnim pristopom.
Ustvarili bomo trenutek pantomime na podlagi odlomka iz pesmi T. S. Eliota, ASH
WEDNESDAY (Pepelni¢nasreda):

Ustvarjalec v gledaliscu gibanja vselej razmislja in vidi stvari z druga¢nega vidika prispodob —
ucinek vizualne sestave na Cutila gledalca. Je kot delo s fotografijami, zamrznjene podobe z
zanimivimi zgradbami telesa oziroma teles v prostoru, ki bo zbudil pozornost in gledalcu
ugajal.
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Pridelus fotografijamiv prostoru moramo uporabiti tehniko stop, da zamrznemo telo, tako
se da gibanje in kretnje ne vlivajo ve¢ v nas prostor, pac pa ga zapustijo. Ta vrsta gledalis¢a
gibanjain kretenjje precejpodobna gibanjuin Zivalskemu vedenju veverice.

Ce opazujemo veverico, ki se v naravni giblje po tleh, lahko vidimo in ob&udujemo njeno
breztezno gibanje, predvsem pa uporabo nivojev in hitrih gibov, ki jih izvaja in zdruzuje s
postanki. Krajsa veveriina uporaba ¢asa in prostora je znadilna za njeno naravo in
predvsem posledica ostrega kontrasta med mirovanjem in gibanjem. Podobno gibanje
igralca na odru vam pokaze in vam daje moZnost, da obcutite sintezo ¢asa in prostora, ko
ustvarjaoblike, kot so tiste, kijih najdemo v poeziji.

Sledimo dolo¢enemu kreativnemu fizicnemu usposabljanju, da ustvarimo izrazoslovje
konceptov. Ti koncepti se navezujejo na jezik gledalis¢a komicnega gibanja, ki nam
omogoca, da postanemo upraviteljisvojega telesa.

Sele potem, ko se seznanimo z novimi koncepti kreativnega postopka in njegovega
izrazoslovja, lahko poskusamo preoblikovati knjizno besedilo — sprememba oblike, ki
vkljucuje improvizacijoin se vrti okoliliterarnih delizbranih tém.

Eno mojih del, ki se tesno navezuje na ta postopek, je »Sancho in Don", ki temeljinaromanu
DonKihot, kigaje napisal Miguel de Cervantes.

Medtem ko je bil koncniizdelek sestavljen iz sedemdesetih odstotkov besedilain tridesetih
odstotkov gibanja, je prvotni potek vkljuceval predvsem igro gibanja in kretenj in je
enostavno navdihnil odlomke in doloCene téme.

S pomogjo literarne svetovalke Dr. Janet Izzo smo lahko delali z najzanimivejSimi deli
Cervantesovega romana. Izbrala je in prevedla odlomke, za katere je menila, da nadrobno
opisujejo bistvo knjiznega dela, hkrati pa so za nas, ki smo umetniki, Se posebej zanimivi.

Improvizirali smo s témami in sorodnimi podobami in izbrali najboljSe ter zahtevali vec
besedila za dolocene téme. Po dveh mesecih vaj smo se odlodili, da se bomo osredotodilina
primere, ki jih je v svojih uvodnih poglavjih naslavljal Cervantes, Se posebno na
samorefleksivno obsesijo umetnika, da ustvarja. Bojumetnika Se naprej prekinja pripovedni
videz. To se je pojavljalo kot stalni motiv, motiv, ki je prisoten v vedini ustvarjalnih
postopkov; kot se je to zgodilo Cervantesu z Don Kihotom, Picassu z njegovo Guernico,
Beethovnu z njegovimi simfonijami, Einsteinuin njegoviteorijirelativnosti.

Najocitnejsa stvar, ki se pojavlja v Cervantesovih mojstrovinah in kar je pritegnilo naso
pozornost, je jasna potreba umetnika Cervantesa, da ustvari eksistencno besedilo in s tem
nakaze svoj lastni notranji konflikt kot ustvarjalec, in hkrati naznani zunanje okolje, ki je
velje, kotjeonsam.

Tako nam postopek, da se zanaSamo na podobe in téme iz skrbno izbranih knjiZzevnih
besedil, dopusda potrebno razdaljo, da sprejmemo univerzalne koncepte, da preko nase
umetnosti obcinstvu ponudimo nekaj vedjega, nekaj SirSega, kot smo sami, znamenom, da
setuintam dotaknemo pomembne realnostizgodovinskega.

Hvala.
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Adam Bethlenfalvy
Gledalisce kot del izobrazevalnega procesa -
c¢utno razumevanje sveta

Odtujitev mladih od druzbe in druzbenih problemov se ne odraza samo v uradnih
porocilih. Samo malo se je treba ozreti naokoli, da vidimo, kako obupani so njihovi
poskusi, ko Zelijo ustvariti prostore, v katerih bi se pocutilidomace.

V svojem prispevku bom opisal ogrodija, kijih uporablja zdruzenje Round Table Theatre In
Education (gre za prvo tako zdruZenje v Srednji Evropi) za ustvarjanje moznosti za
otroke in mlade, da s pomocjo gledalis¢a razmisljajo o problemih in konceptih ter o svetu
in sebi.

Dotaknil se bom razli¢nih problemov in konceptov, ki predstavljajo srce TIEprograma, in
strukturo povezovanja gledaliSkega nastopanja v povezavi z dramo, kjer sodelujoi, ki so
sicer obcinstvo, prevzamejo vlogo ustvarjalcevinlahko vplivajo na potek dogajanja.

“Cutno razumevanje”, eno od osrednjih konceptov gledalis¢a kot del izobraZevalnega
procesa, bo zagotovo predmet diskusije, prav tako bosta pod drobnogledom njegova
vlogain pomembnostv procesuizobrazevanja.

Pricujoca predstavitev bo poudarila nacrte za prihodnost, prav tako tudi probleme in
tezave, kiso se pojavljaliv preteklih 18 letih delovanja Round Table TIE.
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Chang Janaprakal Chandrung
Otroci bolj potrebujejo vzor kot kritiko

Uciti ali ne uciti, to je zdaj vpraSanje. To je bila tudi nasa dolgoletna vzhodnjaska filozofija.
Ucili so nas, da poudarimo predvsem praznino. Na primer: najboljuporaben del skodelice
je praznina, ki dopusca, da drzis vodo v svojih rokah. Brez tega zelo posvecenega
praznega prostora v skodelici, bi ta bila nesposobna, da je v njej voda. Prostor med vrati
je tisti, ki omogoca, da vstopimo ali izstopimo, in ne vrata. Ne vrata, ki jih vidimo, temvec
nevidnavrata, kijih lahko uporabljamo.

Vsaka stvar pozna dve plati medalje. Stvar, s katero se bomo ukvarijali sedaj, je tista, za
katero vedno pozabimo, da obstajain katere pomembnost vedno znova spregledamo.

Pri igranju, Se posebej pri metodi igranja, nas naucijo, da ne igramo, ampak pois¢emo
trenutek, v katerem reagiramo. Nasa reakcija je bolj pomembna kot igra, kajti to je tisto,
kar lahko obc¢instvo zazna. Kar igralec zacuti v gledaliSCu, je tisto, kar lahko zacuti tudi
obc¢instvo. Obdinstvo lahko sporocila veliko bolj razume preko obcutkov kot na podlagi
besedila. Gledalec lahko doseZe znanje preprosto tako, da ga zacuti. Znanje ga privedev
stik z igralcevo izkusnjo. To pomeni, da si igralci in gledalci izmenjujejo osebne izkusnje.
Rezultat bi bil zagotovo to, o cemer mi, igralci, ali ucitelji, sanjamo: izobrazevanje brez
ucenja.

Osnovnielementidrame so sestavljeniiz:

1)igralca
2)zgodbe

3)obdinstva.

Kjerkoli lahko zaznamo te elemente, lahko s ponosom recemo, da gre za dramo. To je
smisel gledaliSkih elementov. Ne potrebujemo scene ali kostumoyv, ludi in specialnih
efektov. Potrebujemo samo osnovne elemente drame, kjer so lahko trije elementi
zdruZeniv enem, in v harmoniji, kjer lahko zacutimo drug drugega. Scena, tehnike in vse
drugoje nepotrebno. Lahko Zivimo z njimi alibrez njih.

Delati v takem vzdusju je idealno za dramatike in ucitelje. Ce si igralec, je o¢itno, da si
lahko srecen, ker se zanasas zgolj nase in seveda si ti tisti, ki lahko prave obcutke
posreduje obdinstvu.
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Preprosto lahko re¢emo, da je uditelj lahko igralec, u¢na ura zgodba in u¢enci obdinstvo.
Zdise, kot dastagledalisCeinSolaisto, ker stasestavljenaizistih elementov.

Otrocilahko Cutijo, kar Cutite vi, ki ste ucitelji. Vasa ucilnica zlahkoto postane gledaliS¢e za
ucence. Ce je to res, je najbolj pomebno dejstvo za utitelje skrb za pocutje. To je 3e bolj
pomembno kot priprava na uro, sicer se lahko zgodi, da boste prevzeli vlogo zlobnega
kritika in sploh sino¢emo predstavljati, kajbito pomenilo.

Otroci potrebujejo strahospostovanje, ki je prisotno Ze tisocletja, Ze od antike naprej. Vsi
Zelimo spremeniti svet, ne da bi ob tem spremenili sebe. Zato vmnogih delih svetaigralce
zelo spostujejo, ker so zaceli spreminjati sami sebe.

Ce ho¢emo biti spostovani, moramo opraviti dolg in teZak trening. Na Vzhodu poznamo
dolg tradicionalni trening, ki se prenasa iz generacije v generacijo in ki se Se dandanes
izvaja zato, da bi nekdo postal sveta oseba ali guru. Jaz raje recem, da zato, da bi nekdo
postal vzor mladimin celo SirSi skupnosti.

O treningu bomo podrobneje spregovorili na predavanju. Za zdaj imejte v glavi, da gre
predvsem za fizi¢ni trening igralcev in uciteljev; s pomocjo treninga bodo zaceli
razmisljati in Cutiti pravilno in kon¢no bodo lahko postali vzorniki v svojem resni¢cnem
Zivljenju.

Ker smo na zacetku naredili vse prav, se nam ni treba toliko naprezati, kajti vse ostalo bo
Slo zgladkain kar samo po sebi. Nase delo je, da predajamo to enostavnostin da Se naprej
vse poenostavljano; potem se bo vseizslo samo po sebi.
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Pamela Kafula Mwila

Sodobna drama
Raba gledalis¢a v izobrazevalne namene v Zambiji

Gledalisce je mogoc¢no orodje, ki izboljsa ucenje v udilnici aliizven nje. Pozornost publike
pritegne s tako moc¢jo, da nile zabava, temved obenem izobraZuje o spornih vprasanjih, ki
zadevajo posameznikovo Zivljenje.

Predgovor

Afrika je druga najvedja celina na svetu, predstavlja kar 23 odstotkov vsega kopnegainima
13 odstotkov vsega svetovnega prebivalstva. Afriko seka ekvator in vecina pokrajin leZi v
tropih. ObkroZena je z Atlantskim oceanom na zahodu, Indijskim oceanom in Rdecim
morjem na vzhodu in Mediteranskim morjem na severu. Na severovzhodnem delu
kontinenta se povezuje z Azijo s Sinajskim polotokom. Afrika je dezela velike raznolikosti.
Ce se namenite na pot skozi Afriko, boste naleteli na bujne gozdove, blodili boste po
stepah, prekoracili nerodovitne puscave, se povzpeli na visoke gore in prebrodili nekaj
najmogocnejsih rek. Srecali boste razli¢ne ljudi z raznolikimi kulturami in zgodovino. Slisali
boste stotine razlicnih jezikov. Preckali boste majhne vasi, kjer je Zivljenje Se na las
podobno Zivljenju pred sto leti. Prav tako boste naleteli na velika mesta z neboti¢niki,
moderno ekonomijo in mesanico razli¢cnihmednarodnih vplivov.

Uvod

Sodobno afrisko gledaliS¢e je razpeto med posvecenimi in ritualnimi predstavami in
dramatiziranimi pripovedmi, literarnimi dramami pa tudi modernimi zlitji gledaliskih
scenarijev in tradicionalne gledaliske predstave. Afrika ima raznolike predstave zaradi
velike populacije, ki je razsirjena v razli¢nih kulturnih okoljih kontinenta. Drzavne meje
obicajno ne predstavljajo tradicionalnih obmodij, hkrati pa je v vsaki drzavi lahko vec sto
razli¢nih etni¢nih skupin, plemen in jezikov. Za primer lahko vzamemo Zambijo z 11.7
milijoni prebivalcev; ima dvainsedemdeset plemen in vsako pleme ima svojo kulturno
identiteto, kise odraza tudi preko gledaliskih predstav. Mnoge od teh kultur so gojile ustno
izrocCilo in rituale, ki so se ohranili do danasnjih ¢asov. Zadnja desetletja pa so tradicionalne
predstave postale smisel samopotrditve in sredstvo za ozaveS<anje sovraznih politi¢nih ali
socialnih okolis¢in. Vsaka drzava ima svoje politicne in socialne okolisCine, ki so postale
eden glavnih ovir razvoja. Poleg vseh teh okolis¢in je zambijsko mlado demokracijo
prizadela Se velika okuZzenost z virusom HIV, revscina, zloraba otrok, skorumpiranost, cejih
omenimo le nekaj. Afrisko gledalisce je doZivelo velik razvoj. V predkolonialnih ¢asih je bilo
vecinoma razumljeno kot sredstvo za razvedrilo, medtem ko imajo dandanes politi¢ne in
socialnerazmere velik vplivna dramatike in na vse ostale pisatelje.

V sedemdesetih letih prejSnjega stoletja je vrsta militantnih in diskriminatornih rezimov
vzdrzevalamod diktature Idi Amina v Ugandiin apartheida v Juzni Afriki. Da bi nasprotovali
tem rezimom, so se dramatiki odzvali z radikalno in propagandisti¢no obliko gledalisca.
Istocasno je nastalo nasprotovanje burzoazni literarni drami; gledalis¢a so
vedno bolj iskala publiko med revnimi sloji prebivalcev urbanih in ruralnih naselij. Da bi te
prebivalce vkljucilav svojo dejavnost, so se zacela seliti iz institucionalnih gledalis¢ v njihova
lokalna obmodja. Tehnike ulicnega gledalis¢a Augusto Boala in Paulo Freirea iz Brazilije so
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bile vzgled mednarodnim organizacijam za pomoc in gledaliskim praktikom, da so
prebivalstvo priceli seznanjati o pomembnih temah, kot so AIDS, spolnost in razvojbolezni.
V Zambiji je nastalo veliko gledaliSkih skupin prav zato, da bi poudarile nevarnosti okuzbe z
virusom HIV in povedale moZnosti, kako to prepreciti. Take predstave so zgodba o uspehu,
saj so dokazale, da se informacije o bolezni in 0 njenem prenasanju Sirijo bolj uspesno kot
bolezen sama. Izkazalo se je, da gledaliS¢e doseZe velik del druzbe, tudi analfabete in dares
velja : “Akcija je mocnejSa od besede”. Gledalisce kot sredstvo se je uveljavilo tudi v
Tanzaniji, Maliju, Burkina Fasu, Zimbabveju, Zambiji in mnogih drugih drzavah. Gledalisce
The Laedza Batanani Popular Theatre v Bocvani (ustanovljeno 1974) je bil letni projekt, ki je
raziskoval probleme, kot so kraja Zivine, inflacija, brezposelnost, izobrazevanje in zdravje.
Martolijevi potujociigralci (The Maratholi travelling players) iz Lesota so pokrivali teme, kot
so pogozditev, kmetijske zadruge in rehabilitacija zapornikov.

V zgodnjih devetdesetih prejSnjega stoletja je afriSko gledalisce kljub sovrazni politiki ter
kljub neugodnim ekonomskim razmeram (ali pa prav zaradi tega) nadaljevalo s svojim
uspesnim delom. Mnogo zelo dobrih dramatikov je odslo v izgnanstvo (vklju¢no z Wole
Soyinka, Ngugi wa Thiongo in Senouvo Agbota Zinsou). Vendar pa je strpnejse politi¢no
okolje v nekaterih drzavah vseeno omogocilo svobodo izrazanja; leta 1987 je Amakhosi v
Zimbabveju izvedel kontraverzno igro o politi¢ni korupciji Workshop Negative, ki je bila
sprva prepovedana, kasneje pa dovoljena. Konec apartheida v Juzni Afriki je povzrocil
regeneracijo gledaliskih aktivnosti v mestnih srediscih in v njihovi okolici, tak je na primer
CivicTheatre vJohannesburgu.

Medtem ko univerza preskrbi denar za kulturne aktivnosti v drzavah, kot so Kenija,
Tanzanija, Zimbabve, Zambija in Nigerija, boj za financiranje pogosto ovira uveljavitev
poklicnih gledaliskih skupin. GledaliSki projekti ali skupine so velikokrat odvisni od tujih
kulturnih fondov. Vendar pa odsotnost filmov in televizije v veliko socialnih okoljih ohranja
gledalisce kot vitalno in priljubljeno obliko komunikacije in kulturne identitete.

Gledalisce za Solske odre
Mnogo 3ol ima klube oz. dejavnosti, ki neposredno angazirajo ucence v razli¢nih tipih
predstav. Ugotovljeno je bilo, da je gledalisce odli¢no in mocno sredstvo, kjer mladi ljudje
spoznavajo in zacnejo razumeti vprasanja sodobne druzbe in vprasanja njihovega
vsakodnevnega Zivljenja. Veliko c¢asa je bila mladina izklju¢ena iz diskusij o spornih
vprasanijih, saj so bila ta na videz za odrasle. Rezultat tega je bil, da niso bili seznanjeni o
socialnih in politi¢nih odloditvah, ki so jih sprejeli voditelji. Vendar pa se je s formiranjem
Solskih gledaliskih skupin to spremenilo, saj se je mnogo informacij razsirilo med Solsko
mladino. Sporocilo o virusu HIV se je zajedlo v vse kote Sol, od tam pa v njihove domove, kjer
so otroci vznemirjeno pripovedovali, kar so videli in sliSali na Solskem odru. Tukaj je tocka
uspeha - gledalisce je v Solah visoko promovirano, saj je znano, da so otroci zelo dobri
ambasadorijivsega, Cesar se naucijo.

Gledalis¢e je mocno.

Gledalisce nikogar neizkljucuje.

Gledalis¢e je vznemirljivo.

Gledalisce osvoji publiko ne glede na pismenost alinepismenost. V publikiso sivsienaki.

GledaliS¢e promovira ustvarjalnost.
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AKTIVNOST1
Teme: Po predloZzenih temah ustvari desetminutni skec, ki bo ucinkovito pokazal
nevarnostizaotroke v ¢asuaidsa.

1. 1ZZIVIEKONOMSKE KRIZE
Ta scenarijbodo prebraliudelezenci.

ZATEGNITE PASOVE

PRVIPRIZOR

Catherine: (Medtem ko odpira vrata pisarne, govori.) Jalata, ali si vceraj slisal
predsednikov govor? Zakaj se vrata do te plantaze ne odprejo?
(zadihana preklinja.)

Jalata: (Vzame klju¢e Catherine) Pocdakaj, bom jaz. Tako. (Porine vrata, da se
odprejo.) Suznji na plantazah so imeli boljSe delo, kot ga imava
midva tu. Najino delo je naporno in dolgotrajno, dobiva pa zelo
malo. Suznji so od vsega zacetka vedeli, da so suznji. Naju pa
prepricujejo, da sva delavca, v resnici pa z nama ne delajo ni¢ bolje

kot s suzniji.
Obe: (Smeh.) Midvasvaciviliziranasuznja.
Catherine: Nisi mi odgovoril na moje vprasSanje o vderajSnjem

predsednikovem govoru.

Jalata: Seveda sem poslusal, kako je tisti starec govoril. Nasa nacionalka ima v navadi, da
edino »Zajfnco, kijoimamo, nevljudno prekine, damoramo potem
vsiposlusatiropotanje vlade.

Catherine: (Na mizo vrze obrabljeno usnjeno torbico.) Pomisli! Rekel je, da moramo
zategniti pasove. Ce svojega 3e malo zategnem, mi bodo ¢reva
pogledalaven priobehluknjah.

Jalata: Pocakaj, sajnitreba, dasitakojezna, Cathy. Bomo Ze kako.

Catherine: Ne morem ignorirati takega govora, Jalata, Saj ves, kako velike probleme
imam, Se posebejzdaj, koimam triSoloobvezne otroke.

Jalata: HoceSredi, daso vsitrije sprejeti?

Catherine: Ja, dva gresta v deseti, eden pa v osmi razred. Raje ne govorim o ostalih
treh, ki potrebujejo Cevlje ali pa Solsko torbo.

Jalata: Kako pakajBrightis¢e sluzbo?

Catherine: Ne sprasuj. Vleraj je spet pesadil v center mesta in nazaj. Danes zjutraj sem
gledala njegove &evlje. Cisto so ponoseni. Za stran so, ampak ne
morem mu kupitinovih. So pa njegovi edini.

Jalata: Tistim tam zgoraj ni jasno, kako njihova politika vpliva na ljudi kot sva ti in
jaz.Nimijasno, kako sploh prezivita, odkar so ga odpustili.

Catherine: Sestletje minilo, pa $e vedno nidobil nove sluzbe.

Jalata: Ves, kaj, Cathy, res ima3 velik problem. Ce ne bi bila tako postena, bi lahko

zasluZzila Se kakSnega »jurja« zapovrh.

Catherine: (Odkima.) Vladna blagajna ne da nikomur licence, da bi se izneveril
davkariji.

Jalata: Saj ni vazno, kaj mislis. Nasa pisarna je na strateski lokaciji. (Za¢ne jo meriti
odglave dopeta.)
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Catherine:
Jalata:

Catherine:

Mr. Chibuye:

Catherine:

Susan:
Catherine:
Susan:

Catherine:

Susan:

Catherine:
Susan:

Catherine:

Susan:
Catherine:

Susan:

Catherine:

Susan:

Catherine:
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Zalostno jo je bilo pogledati. Njeni lasje niso bili taki, kot si jih
zasluziZenskanjenegavideza. Kojo je premeril do prstov nanogah,
je opazil njene Cevlje, ki so bili nestetokrat popravljeni. Se en
Cevljarski Siv pa bodo razpadli. Izgubili so svojo obliko. Vrnil se je k
delu, ko je Catherine dvignilaglavo.

Kajtako gledas?

Ni¢, samo razmisljam. Ali si vedela, da je hiSa, ki jo zidam v Mtendere
podstreho?

Tega pa ne ob&udujem, ves! Se posebej ne zato, ker je znano, od kod ti
denar.

(Vztopig. Chibuye)
Upam, da ste vcerajsnje delo opravili. (Sprehodi se mimo Jalata, ki mu
slediv pisarno.)

(Zaskrbljeno.) Kako bom placala Solo za Sest mojih otrok? (Vzame
kalkulator, a ga potem odrine od sebe.)V tej pisarni vsirac¢unajo
samo koliko bodo lahko ukradli. Tegane morem...

Zivjo, Cathy! Se pogovarja$ samo s sabo?

Oh, Susan, ne; samorazmisljamo...

O resitvi tvojih financnih problemov. A zato imas kalkulator ze
navsezgodajnamizi?

(Zasmeje sevzadregi.)

Cathy, samo poglej tipke, vse so Ze zbledele, ker ves ¢as tako tolces po
njih, vsako minuto v dnevu. Ni ¢udno, da se tvoji glavoboli ne
nehajo.

Realnost Zivljenja.

Poslusaj, nasla sem nacin, da prezivim, Ceprav je ekonomska kriza. Moji
moski me oskrbujejo z vsem, kar potrebujem glede na to, kako
velike ra¢uneimajo.

Hoces redi, da se Se vedno dobivas z mozmi drugih Zensk? Zakaj si ne
najdes moskega in se ustalis? Postarala se bos, a ves. V Casu
aidsamoras biti zelo previdna.

Hej, nisem prislak spovedi!

Nasla si si novega ljubimca. Naj pomislim. (Pretvarja se, kot da res
razmislja.) Enega imas za obleke, enega, da ti placuje
najemninoinpoloZnice...

Catherine, sem ti rekla, da nisem prisla k spovedi. Mark mi bo kupil
avto.

Ares! (Zalostno.) Spomnim se najinega avta. Tisti, ki ga je kupil, je imel
res sreco. Poceni sva ga prodala. Z Brightom sva nujno
potrebovaladenar. Kateriavtobos paizbrala?

Mercedes coupé. Nekoga je Ze poslal v Juznoafrisko republiko, da ga
kupi. Toje to, kar ti stalno govorim. Ta tvoj Bright te bo priZivem
telesu pokopal.

(Ignorira prijateljico) Si v&eraj gledala predsednikov govor? Ali lahko
verjames, danasje pozval, da zategnemo pasove?
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Susan: Saj ves, da ne gledam lokalnih programov. Richard mi placuje
satelitsko. Kakorkoli, meni to ni¢ ne pomeni. Ves, Catherine, edini pas,
ki ga zategujes, je tisti, ki drzi tvoje hlace. Ce bi ga malo zrahljala, bi
videla, koliko lahko profitiras.

(Vstopi Jalata iz pisarne gospoda Chibuya, v rokah drzi veliko
rjavo kuverto.)

Jalata: Zivijo, Sue.
Susan: Zivijo. (Govoris Catherine.) Kaj pravi$ nakosilo? Jaz pla¢am.
Jalata: Kot da bi Cathy kdaj placala kosilo komu drugemu. (Catherine.) Aja,

mimogrede, direktor te hole videti.
(V pisarnig. Chibuya)

Mr. Chibuye: Prosim, Catherine. (Do konca poje klobaso.)

Catherine:  Catherine, gledal sem tvojo mapo. Prosila si za predujem. Ljudje v
racunovodstvu se sprasujejo, ali nisi morda prekomerno
zadolzena.

Catherine: (Pogledavtla.)

Mr. Chibuye: Tako zadolZevanije je zelo nevarno. Kako naj odobrim predujem, ce je
tvojamapa polna “kroni¢nih bolezni” brez zdravila?

Catherine: (Jecljavzadregi.)No,j..j... jaz...

Mr. Chibuye: Poglej, Catherine, saj ves, da ti vedno hocem narediti Zivljenje diiiiim
boooooljenostavno,mmmmm? Saj ves, kajmoras narediti. Oba
svaodraslaintonini¢udnega...

Catherine:  (Postanejinelagodno.) Ampak, gospod, j...ja...jaz ... saj veste, da sem

porocena.
Mr. Chibuye: (Mr.Chibuye se premakne blizje k njej.) Kdo pa niporo¢en? Mmm?
Catherine: (Se odmakne.)

Mr. Chibuye: (Stegne se ¢ez mizo po Sop bankovcev.) Vedno pravim, da lahko
naredim tako, da bodo tvoji problemiizginiliv trenutku.
Catherine:  (Pogledadenar,kigadrziprednjo.)

VPRASANJA ZA DELOV SKUPINAH
2. Katereso posledice vladnih odlocitev, kijih nosijo navadnidrzavljani?
3. Alijemozno preprecitikorupcijo?
4. Napisi seznam nekaterih moralnih naukov, ki jih je mo¢ zaslediti v zgornji
situaciji.

DEJAVNOST 2
V skupini desetih ljudi uporabite dane teme in ustvarite ter razvijte kratko satiro —
sramotilne spise, priblizno 5 minut.
HIV/AIDS -kako vpliva na Solsko mladino.
Spolnazlorabaotrok domainnjenvpliv.
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DEJAVNOST 3
PLENARNO ZASEDANJE
ODZIV RAZLICNIH SKUPIN IN KAKO SO SPREJELI KRATKE SATIRE
Kaj gledaliS¢e kot sredstvo doprinese publiki in kako lahko spremeni njihova
Zivljenja. (Socialni poloZzaj, odnos ...)

ZAKLJUCEK

GledaliS¢e kot sredstvo je zelo mo¢no orodje, ki pomaga mladim, darazumejo sporna
vprasanja, ki vplivajo na njihova zZivljenja. Gledali¢e je oboje: zabavno ininformativno
in zato pritegne pozornost publike. V Afriki je gledaliS¢e zelo priljubljen nacin
komuniciranja z veliko skupino ljudi.

Kako zadrzati pozornost mladine in ostale publike? Zakaj ravno gledalis¢e in noben
drug medij mnoZi¢nega komuniciranja?
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Harrison Muleya
Zambijske ljudske pripovedke v gledalis¢u

Uvod

Juzna Afrika je bila obmocje nenehnega tekmovanja za prevlado med zahodno in afrisko
kulturo, obenem pa prostor, kjer se je dobro razvijala priljubljenost gledalis¢a. Juzna
Afrika je najbolj evropeizirana regija v Afriki, kjer je kulturna raznolikost po eni strani pod
vplivom angleske, francoske in portugalske kulture, po drugi strani pa ne prikriva afriskih
korenin.

Z narascanjem globalne ekonomske povezanosti narasca tudi skrepenelost kulturne
identitete juznoafriSkega ljudstva. Z izpostavljanjem zahodni kulturi mlajSe generacije
nevede povzemajo vrednote Zahoda. V Zambiji prevladujejo televizijski programi
zahodne filmske produkcije, pot do izobrazbe pa Ze od ¢asa kolonializma skoraj nujno
vodiskozisolanje vangleskemjeziku.

V tem referatu razpravljamo o konceptu zambijskih ljudskih pripovedi, ki so same po sebi
mocno povezane z gledalis¢em, prav tako pa razvijajo odnos do gledalis¢a ali gledalisce
samo. Ta referat je rezultat razmisljanja domorodnih ljudi o zahodnem gledalis¢u in o
sodobnem gledaliscu, kjer so domorodniljudje nasli pot do uveljavljanja svoje kulture.

Zambijske ljudske pripovedi

Zambijciso v preteklosti gojili (in Se vedno gojijo) ustno izrodilo iz generacije v generacijo.
Zato je poslusanje pomembna vesdina, ki so jo na podlagi ustnega izrocila ohranile
Stevilne generacije. Mnoge zambijske narodne pripovedi, kot je “Kalulu” — Lasje, se Se
vedno prenasajo z ustnim izrocCilom. Take tradicionalne pripovedi nosijo moralna in
pedagoska sporocila o tem, kako pomembni so ‘“umetnost junastva”, dovtipi,
ustvarjalnost, spostovanje, urjenje vescin ipd. Vecina starSev oz. skrbnikov, Zivecih v
ruralnih obmogjih, razume ustno izrocilo kot pomemben nacin prenasanja znanja/ucenja.
V urbanih naseljih je vecina javnih Sol v izobrazevalni program vkljucevala tudi t. i.
ustvarjalne aktivnosti, kjer so se uc¢enci ucili ro¢nih del, slikanja in pripovedovanija ljudskih
pripovedk. V¢asih so ucitelji prevzeli vlogo pripovedovalca in sami prenasali ljudsko
izroCilo. Vedno vecljudi se je zavedalo, kako pomembno je prenasanjeizrocilain tovrstno
ulenje. Zaradi tega so se v ta proces zacele vkljucevati tudi gledaliSke organizacije,
vklju€¢no z drustvi in Solskimi skupinami, da bi prenasale ljudske pripovedi s pomocjo
gledalisca. Velikokrat je zaslediti maske in lutke, ki so del kulturne zgodovine Zambije.
Trenutno sta aktivni le dve mocni skupini, ki uporabljata tradicionalne zambijske maske
(Chewa, vzhodna provinca in Luvale, severozahodna provinca, kamor spadajo Luchazi,
Lunda, Chokwe in Mbunda). Obe skupini imata znacilno formo lutkovnega gledalisca.
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Temeljita na ljudskih pripovedkah, maskah in lutkah, ki se jih uporablja pri ritualih in
verskih obredih kot so bog-stvarnik, duhovi, predniki ipd. Tam, kjer so bile maske
demistificirane in sekularizirane, so postale del otroske igre, mozno jih je kupiti celo v
lokalnih trgovinahinnatrznicah.

Kolektivno avtorstvo

Narodno izro¢ilo obiajno nima znanega avtorja in prav tako je tudi z afriskimi
pripovedmi. Z drugimi besedami, nihCe ne uveljavlja avtorstva, saj je normalno, da je
ljudska pripovedka javno dobro in delo vseh. Zelo pogosto najdemo isto pripoved z
malenkostnimi razlikami na razli¢nih obmodjih in vse te skupnosti bi lahko zahtevale
avtorsko zas¢ito, vendar pa do tega ne pride, ker tradicionalna afriska skupnost daje ved;i
poudarek skupnosti kot posamezniku. Posameznik najde pravi izraz in identiteto samo
na ravni kolektiva. John Mbiti, znan kenijski filozof in teolog, je uveljavil frazo, ki razlaga
tovrsten odnos posameznika do kolektiva v tradicionalni afriski druzbi: “Obstajam, ker
obstajamo.” (I am because we are). Z drugimi besedami, posameznik je samo delcek
celote in delcek najde svoj obstojin smisel samo v celoti. Kar je dobro za vse, je dobro tudi
za posameznika. Posameznikov obstoj je odvisen od obstoja in dosezkov njegove
skupnosti.

1.DEJAVNOST

UdeleZencibodo odigrali prizor zambijske ljudske pripovedi z naslovom “Mwiza”.
Zgodba govorio slabostih poligamnega zakona.

Liki:
Mweemba - moz
Luzubo - prvazena
Kwacha - drugaZzena, mlada
Mwiza - h¢iLuzubein Mweemba
Mnozica - vascani
Protokol
Prviprizor
- Moz se pogovarja s prvo zeno Luzubo, dabiimel3e eno Zeno.
- Luzubo se stemne strinjain se za¢ne prepiratizmozem.
Moz Zeno postavipred dejstvoinji pove svojo odloditev.
Drugi prizor
- Mweemba predstavidrugo zeno prvi.
- Zenise med sebojnerazumeta. Drugaje ljubosumnanaprvo.
Odlocise,dabo obiskalavracain odide.
- Prizor se konca, ko Luzubo poklice Mwizo, da gresta skupaj po vodo.
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Tretji prizor
- Kwachase vrne z zvarki, ki jih mora vmesativ Luzubino hrano.

Hitro jih pomesav hrano, kijo namerava postreci Luzubo.

Luzubo se vrne skupaj z Mwizo. Kwacha se pretvarja, da je prijateljska in
ponudi hrano prvi Zeni. Luzubo poskusi hrano in se spremeni v zebro. V hisi
nastane zmesnjava, zebra(prvazena)izgine.

Cetrtiprizor
Mwiza gre po vodo kreki, tam zagleda zebro, ki si teSi Zejo. Zacne peti:

Vprasanje: Mwiza koza twebelele Mbizi (2 krat)

Odgovor: Siamaninga (2 krat)

Vprasanje: AbayambangambakaliBaama

Odgovor:siamaninga

Vprasanje: Eee ndime ndakali ba nyoko mwanangu

Odgovor:siamaninga

Vprasanje: Lukwato-Kwato lwa uso mwanangu

Odgovor:siamaninga

Vprasanje: Wakukwata kazjhililweza mwanangu

Odgovor:siamaninga

Vprasanje: Wakandilisya kanyama ka mbizi

Odgovor: zakazaka (Spremenise v ¢lovekain pomaga hcerki).

Dogodek se kar naprejponavljain Mwiza vsaki¢ o tem obvesti oceta. Oce hlerke ne jemlje
resno, dokler se nekega dne ne zgodi, da za to zvedo vascani in se organizirajo. Skupaj z
vracemsledijo dekletu doreke. Vra¢ pomaga, dase zebra spremeninazajv Luzobo.

Petiprizor
MoZeselodiod druge Zene.
Konec

2. DEJAVNOST
Zgodba o porocni ceremonijiv poglavarjevipaladi.
Liki:
Galamukani(poglavar)
Chipadzuwa (hcer)
Kondwani (najmlajsibrat)
Mtendere (drugibrat)
Wonani (prvibrat)
- poglavarjevipredmeti.
Potek dogajanja:
Prviprizor
Govoreciboben povabipoglavarjeve predmete v palaco.
Predmetise zberejo.
Prideta poglavarinhcerka.
Poglavar nagovoripredmete.
Obigranjubobna odidejo.

J .
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Drugiprizo

r
Prviboben udari, ko se prikaze prvibrat, da biizboljsal svojo spretnost.
Drugiboben udari, ko pride drugibrat, dabiizboljSal svojo spretnost.
PrikaZe se ob¢udovalec.

Mtendere in Wonani se prerekata, kdo od njijuje boljspreten.

Pride njun najmlajSibratiin pove, dabise tudionrad udelezil tekmovanja.
Kondwanijabrata podcenijujeta.

Boben udari, ko prva dvabrata odideta.

Kondwani odkrije, dalahko pojein pleSe. Boben udari, ko Kondwani odide.

Tretji prizor

Boben udari, ko se zberejo predmetiv poglavarjevi palaci.

Dva brata opazita tri na videz nepomembne predmete in se odlocita, da so
nepomembni.

Tretjibrat opazinavideznepomembne predmeteinjih vzame s seboj.

Boben udari.

Cetrtiprizor:

Boben udari.

Predmetise zberejo, poglavarin njegovahdise prikazeta.

Poglavar nagovoripredmete.

Tekmovalciprikazejo svoje posebne vescine.

Nobeden od njih nirazveselil poglavarjeve héerke.

Kon¢no se natekmovaniju prikaZe tretji brat.

Poglavar pokaze, da je opazil njegovo prisotnost in mu da dovoljenje, da
pokaZe svojo vescino,

Kondwani predstavitrina videznepomembne predmete princesi.

Princesa razume vrednost in sporodilo treh na videz nepomembnih
predmetov.

Kondwanizapojeinzaplese.

Princesase pridruZziplesu.

Kondwanija proglasijo zazmagovalca tekmovanja.

Poro¢na ceremonija.

Konec
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Gledalisce kot sredstvo za izobrazevanje -
Realnost v grikih Solah

Metode dela z mladimi ucitelji in prostovoljci
1. Realnost v grikih Solah

V devetdesetih letih prejSnjega stoletja se je v gr3kih Solah zacelo uveljavljati gledalisce
kot sredstvo za poucevanje. Ucitelji, ki so se seznanili z gledaliS¢em kot sredstvom na
izobrazevalnih seminarjih, so metodo zaceliuporabljati na neformalniravni.

Ves Cas je bilo gledaliS¢e prepoznano kot aktivno in ucinkovito sredstvo za ucenje.
Programso zaceliizvajativ ¢asu obsolskih dejavnostioz. interesnih dejavnosti.

Zadnja triletaso se Solskiucbenikispremeniliins tem seje pricel nov pristop k ucenju.
Ostaja pa Se bistvena tezava. Uditelji niso dovolj podkovani v novih, alternativnih
metodah ucenjain se Se vedno zatekajo k tradicionalnim metodam.

Kooperativno ucenje ter delo zmanjsSimi skupinami pa vseeno postaja stalnica pri pouku.
Projektje umescenvvse ure pouka.

Posebnikulturni, socialniin okoljski programi se izvajajo na vseh nivojih javnih Sol.

Umetnost in gledaliS¢e sta postala bolj znana mladim uciteljem. Vsako leto smo prica
novim, zelo zanimivim projektom.

Zelo pomembno je, da se Ze Studenti Pedagoske univerze na posebnih seminarjih o
gledaliS¢u kot sredstvu za ucenje in so delezni tudi dovolj prakti¢nih vaj za izvajanje
omenjene metode.

Na zalost program na univerzine omogoca dovolj prakticnega dela.

Pomemben korak so Sole zmedkulturnim dialogomin odprt pogled na veckulturnost.

V Grdijije to zelo nujno, ker je veliko u€encev iz razli¢nih dezel in je potrebno vlagati veliko
pozornostivrazvijanje tolerance, spoStovanjain sprejemanjarazli¢nosti/druga¢nosti.

2. Delovne metode z mladimi uditelji in prostovoljci
GledaliSce kot sredstvo za ucenje je zelo mocno orodje za raziskovanje klju¢nih vprasan;j
socialnih razmer in vsakdanjega nacina Zivljenja. Namesto poslusanja, branja ali celo

dejanskega trpljenja, lahko gledaliS¢e uporabimo kot sredstvo, ki prikaze, kako se
spopadatiz moralnimi, socialnimiali psihi¢nimi problemi.
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ilji:

1. Obogatitev skupine zdomislicami, ki pomagajo do ustvarjalnih resitev; od izsleditve
problema, do kreativnega pristopak znanjuinrazresevaniju.

2.Spodbuditizeljo po ucenju za Zivljenjein doZivljensko.

3. Sprejemanje drugihindrugacnih.

4.Spodbujanje samozavesti, daje lahko oseba odprta do ostalih v skupini/ timu.

5.Spodbujanje k eksperimentiranju v skupiniiniskanje novih nacinov podajanja.

6. Ulenjerazli¢nih predmetov na aktivenin zanimiv nacin.

Metodicni postopki:

V gledalis¢u kot sredstvu za izobrazevanje uporabljamo metodo igranja vlog, igro s
pedagosko noto, zraven pa uporabimo vsa ekspresivna orodja, kijih ponuja umetnost.

To zadeva vsa sredstva v procesu raziskovanja metodoloskega pristopa, ki iS¢e in olajsa
potucenjabrez strahuposameznika.

Igra okrepiskladnost socialnega, kulturnegain osebnostnegarazvoja posameznika.
Pozitivno vpliva na multikulturne skupine, ker daje moznost neverbalnega komuniciranja
in odpirakreativno interakcijo.

Humor je klju¢nega pomena pri povezovanju logicnega z domisljijskim, poleg tega
spodbuja skupinok izraznosti.

Skozi gledalisko igro, gledaliSko improvizacijo in neverbalno igro bodo mladi ¢lani
skupine raziskovali vsebine, ki so prisotne v otroski, mladostniski druzbi, multikulturni
druzbimladih, prav tako patudiv njihovem razredu ali drugi organizirani skupini. Razvijali
bodo odnosein druge socialne spretnosti, kiso potrebne za osebnostnirazvoj.

Lahko zagotovimo, da te vzgojne metode ponujajo skupinam in posameznikom razvoj

njihovih sposobnosti ucenja in socializiranja. Mocno upamo, da bo 3olski sistem bolj
odprtzanove metode ucenja.
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Polona Cuk

Slika, beseda, gib

Ce je Shakespeare zapisal, da je Zivljenje oder, potem je gotovo razred tudi neke vrste oder,
profesorigralec, reZiserin dramaturg. V¢asih se zdi, da bi moral biti skoraj barska plesalka, ki
bis plesanjem po katedru mordale pritegnil pozornost.

Moja izkusnja je, da imajo otrociin mladi gledaliS¢e radi; ne hodijo sicer v gledalisce, vendar
imajo radi dialog, »trialog«, »mnogolog, ¢e lahko temu tako re¢em. Radi imajo zgodbo in
verjamem, daje smisel za narativno zasidran globoko v ¢lovekuin da ne bo nikoli zamrl.

Naj za¢nem z dobrimi izkuSnjami iz vrtca, kjer sem poucevala Spanscino ... Posedemo se za
mizo, prinesem pladenj, skodelice, mleko, sok, otrosko kavo ... Potem sem natakar in oni so
v baru. Pozdravimo se, narocajo, se hihitajo ... Hitro si porazdelijo vloge, jaz bom mama, ne,
jazbom mama, jazbom otrok... Naudijo se pozdraviti, iz konteksta razumejo, kaj je kozarec,
kroznik, Zlica ... Drugic si narocajo jedi, Ze so tu kandidati za natakarja ... Kava je slastna in
sok tudi, posebej dobra je zato, ker je zaigrana, ker je del gledaliS¢a. Otroci se muzajo in so
veseli. Potem vsemrazlagajo, da so priSpanscini zares pilikavo in sok, Cisto zares.

Naucimo se, kako se rece Zaba, princ, princesa, kraljica ... Sami pomagajo k dramatizaciji.
Vcasih se skrijejo pod mizo in ko pridem, so cisto tiho. Pretvarjam se, da jih iS¢em in ne
najdem, potem pa skocijo ven in navduseno zakricijo: »Bul« Ze imajo nove ideje. Ho¢ejo biti
zaprti pod mizo, prinesejo stole in postavijo barikade. To nadgradim. Recem jim, da so
zaCarani v Zabe in jaz igram vlogo mimoidocih, ki ne morejo pomagati, in seveda vlogo
princa, ki jih resi ... Vse deklice holejo biti princese, nobena noce biti kraljica. Seveda
uporabljam Spanske besede, ki jih kombiniram s slovens¢ino. Jaz sem la princesa, ne, jaz, jaz
sem la rana in vsi za¢nejo kvakati. Barve se u¢imo z gibalnimi igrami. Gremo se barvice.
Tekajo, se lovijo in hkrati ponavljajo barve. No¢em biti roja. Katera barva sem Zejaz? Tisibela,
blanca.

Iz vrtca pride pritozba, da nimam discipline in da se v tem vrtcu ne ¢ara. Spani¢ino zamenjajo
znemsdino...

V srednji Soli imam nekaj dobrih in nekaj ne tako dobrih izkusenj, ki temeljijo na sugestivnih
podobabh, ki jih dijaki postavijo v svojo kompozicijo in nato napisejo zgodbo ali scenarij s
pomocjo romanske skulpture ali otroske ilustracije. Ko berejo svoje lastne zgodbe, lahko
postanejo zelo provokativni in razred postane hrupen in v¢asih gredo ez mejo dobrega
okusain tezkojih je pomiriti. Spet drugi¢ jim dam navodila in gledajo me zac¢udeno, ker Zelim,
da oblecejo hiso z oblekami, ki smo se jih naucili pri Spanscini. Gre za lutkovni princip, ko
obleka postane nekajdrugegaali paje uporabljenav drugih okoliS¢inah kot navadno.
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Ko morajo napisati zgodbo ali dialoge s slikami pri zgodovini umetnosti, me izzivalno
sprasujejo, Ce je to vkljuceno v ucne nacrte in nekdo meni, da Spans¢ina ne more biti
zgodovina umetnosti. Tezko je dosedi disciplino, e dijaki zavracajo moje ideje in nacin
dela. Vendarle ima vecina rada zgodbe in tudi pantomimo. Zabavajo se, ko s pantomimo
kazejo termine iz umetnostne zgodovine ali ko morajo uganiti, za katere Spanske besede
gre. Vendar so pritozbe v Sloveniji bolj pomembne kot druge stvari in pridejo do uSes
vodstvain ne do mojih uses in posledica je, da moram zagovarjati svoj nacin poucevanja,
pokazejo mi, da se dijaki pritoZujejo Cez disciplino. Poizkusam razloZiti, da vidim problem
v slovenskem Solskem sistemu, ki temelji na podatkih in ponavljanju in ki ni dovzeten za
drugacnostinustvarjalnost, vendar se pocutim nerazumljeno.

(Zato semradovednain sem tu tudi zato, da vidim, ¢e me razumete.) Imam pa tudi svojo
»Mizo«, pod katero se skrijem, neke vrste »kraj, kamor zbezim« iz togega Solskega
sistema. Gre za moje Spansko gledalisce, kjer lahko delam tako kot dela reZiser v
gledalis¢u. Delo mije vSecin dijakom tudiin do sedaj od tam ni priSla Se nobena pritozba.
Ukvarjamo se z Zvezdico Zaspanko Frana Milcinskega.

Koncujem z zgovorno mislijo Ceferina, ki ima kamen namesto srca. Ta povabi Zvezdico

Zaspanko, naj prisloni uho na njegove prsi in rece: »Slisis, da nic ne sliSiS?« Potem se
naudita napisati ljuba in oglasi se tik, tak, tik tak ... Njegovo srce zacne biti. In Ce kje,
potem je vsaj v gledalis¢u sprejemljivo, da se Custva izrazijo naglas, naj bo jeza, bes ali
Zalost, veselje, radost ali skrb. In oder s tem postane kraj svobode, podoben tisti, ki jo
zivijo majhniotrociv svojihigrah.
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Mateja Gaber
Gledaliska dejavnost med studenti

Kot lektorica za moderni nemski jezik Ze 12 let predavam nemski jezik na Oddelku za
germanistiko Filozofske fakultete v Ljubljani. Lektorsko delo obsega pisno razumevanje,
bralno razumevanije, konverzacijo in poznavanje druzbe in kulture. Tako ima vsak lektor
veliko razli¢nih moznosti, kako motivirati Studente nemcistike za ucinkovit Studij. Pri
obravnavi literanih del predstavlja pomemben del Studijskega gradiva dramatika, ki je
omejena nanemsko govorno podrocje. Ker bi zgoljbranje dramskih besedil lahko izpadlo
dolgocasno, sem Studente skusala motivirati z dramatizacijo sprva kratkih, nato pa tudi
daljSih besedil. Prvi poskusi dramatizacije so bili omejeni na kratka in za nemciste zelo
prepoznavna besedila; V KUD France PreSeren smo uprizorili zgodbo Maxa Frischa
Geschichte von Isidor (Zgodba o Izidorju), nato pa na Filozofski fakulteti e Grimmovo
Rotkdppchen (Rdeca kapica).

Prviresnejsi projekt je bila uprizoritev Pesmi o Nibelungih (Das Nibelungenlied).

Karje za AngleZe Beowulf, za Francoze Pesem o Rolandu, za Spance Legenda o Cidu, je za
Nemce Pesem o Nibelungih. To je nemski nacionalni ep iz 11. stoletja, ki zdruZuje
pravljicne, mitske in zgodovinske motive in opeva germanske (kasneje viteske) vrline,
kot so cast, krepost, lojalnost, zvestoba. Te vrline uresnicujejo junaki Siegfried, Krimhilda,
Brunhilda, Hagen, burgundski kralji Gernot, Glinther, Giselher in mnogi drugi. Besedilo je
napisano v t.i. nibelunskikitici.

V projekt je bilo vkljucenih 20 Studentov 2. letnika germanistike. Ker je bil mojnamen, da
sodelujejo vsi Studenti, sem vloge razdelila temu primerno. Uprizoritev je potekala v
nemsdini.

Besedilo Nibelunske pesnitve je vsekakor predolgo za dramatizacijo, saj obsega priblizno
2400 kitic. Ker sem Zelela, da bi bili Studenti ¢im bolj motivirani, sem se odlocila za
naslednje spremembe:

1. tragedija se spremeniv komedijo,

2. u¢inek komicnosti doseZzemo zintegracijo znanih literanih besedil (pesmi, verzov,
odlomkov),

3.besedilo se skrajsa,

4.Stevilo knjizevnih likov (nastopajocih) se omejina 20,

5. vklju¢imo prepoznavno glasbo,

6. upostevamo aktualne dogodke (nasprotja med narodi se transformirajov
zdruzeno Evropo).
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Med lektorskimi vajami je tako sleherni Student dobil svojo nalogo: eni so zbirali
prepoznavna besedila iz nemske knjizevnosti, drugi so skusali oblikovati dialoge, iskali
primerno glasbo, se ukvarjali s scensko podobo, s kostumografijo ... Vse predloge
Studentov sem zbralainjih umestila v zgodbo, ki je bila takoj prepoznavna, zaradimnogih
pretiravanj v prikazovanju knjizevnih likov in temeljnih dogodkov pesnitve pa je bila zelo
komi¢na. Konéno besedilo je predstavljalo 50 minut dramske igre. Studenti so Das
Nibelungenlied - eine Komddie predstaviliv Sentjakobskem gledalis¢u v Ljubljani.

Ciljiuvajanja gledaliS¢a vizvajanje lektorskih vajiz nemskegajezika so bili:

* spodbuditi Studente k branju starejsih in sodobnih nemskih liternih besedil,

*Sirjenje besediscav tujemjeziku,

* ustvariti boljSo socialno povezavo med Studenti,

* spodbuditi ustvarjalnost,

* omogoditiinterakcijo z ostalimi (obveznimi) predmeti, kot so na primer Pregled
nemske knjizevnosti, Starejsinemskijezik, Branje literanih besedil, Osnove
literane teorije.

* motivirati Studente h kompleksnemu pristopu do Studija.

Po predstavi je sledila kriticna samoevalvacija. Specifi¢nost predstave (nemski jezik) je
povzrotila, da je bila tudi publika specifi¢na. Slo je predvsem za $tudente germanistike
ostalih letnikov, za katere je vsak element predstave izzval podobno situacijo. Vsi so
namrec poznali Pesem o Nibelungih, izbrane literarne odlomke ter glasbene vlozke
(evergreeni, klasi¢na glasba, popularna glasba). Tako je bil vzpostavljen dialog med
Studenti-igralci in Studenti-gledalci. Slednji so dejavnost Studentov sprejeli navduseno in
enkratni dogodek je postal stalnica lektorskih vaj. Sledile so predstave Parzifal, Tristan in
Isolda, Dada.

Studenti Zelijo vsako leto znova uprizoriti komedijo v nemskem jeziku, kajti izkazalo se je,
dajeigrapomembendel priusvajanju nemskegajezika, kultureinliterature.
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Andreja Grobelsek
Vzpostavljanje dobre razredne klime in odnosov
z ustvarjanjem igre v tujem jeziku

Doseganje izobrazbenih standardov dijakov je nedvomno pomembno za njihovo, zlasti
poklicno prihodnost, a izkusnje kazejo, da je zelo pomembna tudi socialna dimenzija
okolja, v katerem se izobrazujejo. Pri tem imam v mislih odnose, ki se oblikujejo v
vzgojnoizobraZzevalni organizaciji - odnose med pedagoskimi delavci/ucitelji,
svetovalno sluzbo, vodstvom ter dijaki in njihovimi starsi. Uspesni programi so hkrati
usmerjeni v u¢ne, podporne, usmerjevalne, spodbujevalne, korektivne ter socialne
dimenzije. To pav praksi zahteva povezovanje med izvajalci.

Socialnopedagoska stroka se je razvijala v smeri sodelovanja, utemeljuje oblike dela
glede na potrebe posameznika in skupine, poudarja pomembnost posameznikovega
obstojecega potenciala namesto njegovih morebitnih pomanjkljivostiin si prizadeva
za prozno timsko sodelovanje z drugimi profili. Ideja sodelovanja se udejanja z naceli
enakovrednega in sprejemajolega odnosa, izmenjave izkuSenj, sodelovalnega
ucenja.

Te ideje so bile izhodis¢e mojega sodelovanja v lanskem Solskem letu pri ustvarjanju
javne kulturne prireditve. Skupaj s pomodjo ucitelja tujega jezika in mojo pomocjo kot
Solske svetovalne delavke so dijaki tretjega letnika ekonomske gimnazije postavili na
oder odlomekizigre Aladin v francoskemjeziku.

Pri taksSnih projektih se uditelj ali svetovalni delavec pogosto znajde v situaciji, ko ne
more socasno zagotoviti aktivne udelezbe vseh ¢lanov skupine ali oddelka. V Zelji
preseci to oviro smo poskusali najti ustrezno mesto za vsakega dijaka iz skupine,
izhajajoc iz njegovih mo¢nih tock. Tako smo igro prilagodili njihovim zmoZnostim in
interesom. Dijaki so napisali tekst, oblikovali sceno, kostume in rekvizite. Glede na
retori¢ne in spominske zmozZnosti, igralsko nadarjenost ter znanje francoskega jezika
so sirazdelilivloge v igri: nekateri so prevzeli glavne vloge z najvec besedila, nekateriso
imeli vloge brez teksta, drugi so plesali. Nastala je krajsa predstava, ki je navdusila
obcinstvo, saj so se dijaki predstavili u¢encem osnovnih Sol in njihovim starSem na
informativnem dnevu in sodelovali na Festivalu francoskega jezika in kulture v SLG
Celje. Predstava je pokazala, kaj lahko dijaki ob podpori pedagoskega kadra ustvarijo,
mnogo tega pa je ostalo skritega v ozadju. Predvsem ni bilo mogoce videti vsega, kar se
je pozitivnega oblikovalo med nastajanjem predstave, pri doZivljanju uspeha in
sodelovanju.
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Ucenje francoskega jezika in priblizevanje francoske kulture je seveda prvi cilj pri pouku
francoscine. S tak3nim projektom pa lahko prepoznamo tudi druge ucinke. Posredno
mladostniki pridobijo Se na naslednjih podrogjih:

Verbalna in neverbalna komunikacija,

Vklju€evanje v skupino, skupinska dinamika in pridobivanje socialnih vescin,
Prepoznavanije lastnih sposobnosti,

Razvijanje spretnosti, ki so potrebne za ustvarjanje dramske igre (retorika,

javno nastopanje, igranje, oblikovanje besedila, scenografija, kostumografija ...),
Oblikovanje samopodobe,

Ustvarjanje ozracja sodelovanja in kvalitetnih medosebnih odnosov v razredni
skupnosti.

Izpostavimo Se timsko delo Solske svetovalne delavke in uditelja tujega jezika. Taksno
sodelovanje se uporablja kot model dijakom, uci povezovanja, hkrati pa je delo v Soli s
takSnim projektom poleg intelektualnega usmerjeno tudi na druga podro¢ja
mladostnikovega razvoja. Sola namre& ni samo prostor, v katerem uéenci pridobivajo
znanja, spretnosti in navade, ampak se v njem odvija tudi socializacija. Tako je uporaba
razli¢nih metod, med drugim tudi gledaliSke pedagogike, priloznost, ko se storilnostno
naravnano delo oplemenitiz veliko mero senzibilnostiza delo z [judmi.
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Sabina Hribar

Motivi za pripovedovanje in branje knjizevnih besedil

Kot otrok sem poslusala ljudske pravljice daljnih dezel, ki mi jih je pripovedovala stara
mama. S pravlji¢nimijunaki sem se identificirala, Zivela njihova Zivljenja, dajali so mi uteho,
me uspavali. Nato je sledilo mamino branje. In potem sem pravljice, mladinsko knjizevnost
brala sama. Strahovi so izginili. Bili smo samo mi: W. in J. Grimm, H. C. Andersen, A.
Lindgren, S. Makarovi¢. Moje najljubSe pravljice, najlepSi ¢as otroStva, prezet s
skrivnostmi, zdobrim, s slabim. Verjela sem, da Rdeca kapica premaga volka, da rozni Skrat
bivav cvetju, Pika premaga vsakogar, da MiSmas nekje Zivi...

Ker po malem e vedno verjamem v mo¢ pravljice in pravlji¢nih bitij, sem se v vrtcu odlodila,
da otrokom z branjem oz. pripovedovanjem pokazem svetove, v katerih bodo zazZiveli na
svojstven nadin. Pravljica otrokom kaze naravo medcloveskih odnosov in preizkusnje, kijih
¢akajo na potiskozizivljenje.

Brez znanja, kako izbrati kvalitetno otrosko literaturo, seveda ne gre. Zato sem dve leti
obiskovala predavanja na Pedagoskifakultetiv Ljubljani. Naucila sem se umetnosti»branja
med vrsticami«. Zame kot pripovedovalko pravljic je zelo pomembno, da znam izbrati
najboljSo otrosko literaturo, kar pa v tem ¢asu ni lahko, saj je vse prevec nekakovostne
mladinske knjizevnosti, res dobre paje zelo malo, tako slovenske kot tuje.

Zaraditega sem zacela sestavljati svojo bibliografsko zbirko.

V letih dela z otroki in branjem oz. pripovedovanjem pravljic sem prisla do pomembnih
ugotovitev: pripovedovanje oz. branje pravljic je UMETNOST, ki mora biti SAMA ZASE;
sama sebinamen, brez prepletanja drugih umetniskih podrocij. Ker je potem vsega prevec.
Pripovedovalno uro, ki sem jo imela enkrat tedensko, sem Zelela ¢im bolj kakovostno
prezivetiv druzbi mladih posluSalcev.

Proces pripovedovanja pravljic, storytelling, je LLL (lifelong learning). V Evropski uniji je
kratica LLL (vseZivljenjsko ucenje) definirana kot aktivnostiin nadgradnja znanj.
Prepri¢ana sem, da so predSolski otroci navduseni nad ¢arobnim, ¢udijo se, zadovoljijo jih
srecni konci in karakteristike pravljic. Zame kot pripovedovalko oz. bralko pravljic je
otrokova domisljijainspiracija.

Imam domisljijo, saj je pomembna pri delu s predSolskimi otroki. Pri branju oz.
pripovedovanju pravljice je v meni majhna deklica, ki e vedno verjame v ¢udeZnost sveta,
magicnost, Carobnost.

Pravljice dodobra zaznamujejo Zzivljenje slehernega bralca in bralke ali poslusalca in
posluSalke. Sanjarjenje o princih in princesah, o dobremin zlu, o vilah in Skratih - vse to je
dedis¢ina pravljic. Psihoanalitik Carl G. Jung je trdil, do so pravljice predvsem psihicne
manifestacije, ki izrazajo bistvo duSe. Pripovedovalec je zgolj otrok iz Andersenovih
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Cesarjevih novih oblail. Sele ta namre¢ pogumno stopi k cesarju in mu pove resnico.
Zaradi te iskrenosti sem prepricana, da je delo Jacka Zipesa pomembno za poklic, ki ga
opravljam.

Domnevam, daje spontanost do otrok ena najpomembnejsih kvalitet.

Sodobne zgodbe, ki so namenjene majhnim otrokom, se pogosto izogibajo
eksistencialnim problemom, ¢eprav so bistvenega pomenazavse ljudi. O tem, kako naj se
sooca s problemi in varno odrasca, dokler ne bo dozorel, potrebuje otrok predvsem
nasvete v simboli¢ni obliki. »Varne« zgodbe ne omenjajo niti smrti niti staranja, meja
nasega obstoja, niti Zelje po vecnem Zivljenju. Pravljica pa, nasprotno, otroka posteno
seznanja z osnovnimi¢lovekovimibivanjskimi stiskami.

Pravljico moramo pripovedovati in ne brati, da popolnoma razvije svoje tolazilne
potenciale ter svoje simboli¢ne in predvsem med¢loveske pomene. Ce jo beremo, jo
moramo brati s Custveno vzivetostjo v zgodbo in v otroka, s sooblutenjem tistega, kar
mu zgodba morda pomeni. Pripovedovanje je boljSe kot branje, ker dopusca vec
prilagodljivosti.

Poslusanje pravljice in vsrkavanje podob, ki jih predstavlja, bi lahko primerjali s sejanjem
semen, od katerih bodo v otrokovi zavestivzklilasamo nekatera.

Nikoli ne smemo »razlagati« pomena pravljic. Vendar je pomembno, da pripovedovalec
razume, kaj pravljica sporoca otrokovemu predzavestnemu.

PREDSTAVITEV AVTORSKEGA MODELA BRANJA IN PRIPOVEDOVANJA

1)  Predbralne aktivnosti (pre+eading activities): preden sem zacela z

branjem oz. pripovedovanjem knjizevnih besedil, sem otrokom povedala, katero
pravljico jim bom povedala oz. prebrala. Detajli, povezani z mojim prihodom.

2) Med branjem (during reading): preden sem zacela z branjem oz. s
pripovedovanjem, sem imela ocesni stik z vsemi otroki. Ritem branja je po navadi
pocasnejsi kot pri pripovedovanju. Ocesni stik je pomemben pri branju cele pravljice.

3) Dejavnosti po branju (after-reading activities). Po prebrani oz. povedani
pravljiciimamo vedno odmor (theatre pause), med katerim ne govorimo. Pomembno je,
da otroci v tiSini podoZivijo svoje obclutke, ki so jih doZiveli med branjem oz.
pripovedovanjem pravljice. Otroci v teh starostnih obdobijih ne pisejo, zato vedno Zelijo
narisati tisto, kar so doZiveli med branjem oz. pripovedovanjem pravljice. Ta faza je zelo
pomembna. Medtem ko nekateri otroci Se riSejo, drugi otroci prihajajo k meni, mi nosijo
svoje risbe in pripovedujejo, kaj so dozZiveli med branjem oz. pripovedovanjem. Po
koncani dejavnosti vsi sedemo v krog in si pripovedujemo svoja doZzivljanja v vsakdanu,
ki se ponavadi nanasajo na pravljico: kaj nam je v pravlijici bilo vie¢ in kaj ne. Ce ostane
dovolj ¢asa, otroci zaigrajo pravljico. Imamo svoje gledaliS¢e, lutke.
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Ana Koce Jurjevcic¢

Dining in the dark - Obed v temi

Ko sem dijake v 1. letniku gimnazije pri anglescini povabila, da odigrajo Obed v temi, sem
imela v mislih ponovitev nedolo¢nika in glagolnika in predvsem zabavno uro anglescine.

Pri temi Hrana in obedovanje sem izbrala obisk restavracije in naletela na ¢lanek
Unsichtbar, ki opisuje restavracijo v Nemciji, kjer postrezejo gostom hrano v popolni temi
zato, dajim omogocdijo uporaboinrazvojvseh cutov.

Dijakiso se ze nauciliuporabe nedolo¢nikain glagolnika in nekajkoristnih besednih zvez.
Razdelila sem jih v Stiri skupine z vlogami tujih Studentov na Studiju v Nemciji,
poslovneZev na obisku v tovarni AEG, dveh druZin in znane pevke/pevca s prijatelji.
Odigratiso moraliStiriscene:

1. prihodvrestavracijo

2. posestiseinnarocitihrano
3. pogovorob veceriji
4.

placiloinodhod

Zapripravo soimeli petnajst minut. Ura je bila predvsem zabavna.
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Jerneja Langus

Od Rodarija do drame (igre viog)

»Otrok nile potrosnik, ampak je tudi proizvajalec kulture.« (Rodari)

Nobena skrivnost ni, da so nase Sole kljub ve¢nemu posodabljanju ucnih nacrtov
velikokrat nezivljenjske in vsebinsko zaostajajo za sodobnimi reSitvami. V vecini primerov
neinventivno posredujejo znanje in premalo spodbujajo ustvarjalnostin kriti¢nost. Trdim,
da imajo danasnji otroci velikokrat pomanikljivo razvito bralno in pisno kulturo. No, pa
dovoljironije.

.....

posreduje privlacno, ucenci se lahko udijo z odkrivanjem, eksperimentiranjem, z
moznostjo razli¢nih resitev, s kriti¢nostjo, ve¢jo samostojnostjo — na kratko: z odprtim
tipomsodobnega pouka.

Po kon¢anem 3olanjuin nastopu sluzbe kot profesorica razrednega pouka na nizji stopnji
sem med Siroko paleto tehnik poucevanja za ucitelje iskala ustvarjalne - tiste, ki so bliZje
otrokom. Odkrila sem knjigo 'Srecanje z domisljijo' pisatelja pravljic in novinarja Giannija
Rodarija, kjer je opisana uporaba inovativnih tehnik za pripovedovanje zgodb. Z branjem
sem pridobila osnovo za ulenje kreativnega pisanja otrok — kako na preprost nacin
oblikovati besede v stavke, da nastanejo neverjetne zgodbe. Seveda ucitelj ne more
preko kreativnega pisanja spremeniti otrok v boljSe bralce in zapisovalce. Lahko pa jih
navdusi, da dobijo veselje do branja, pisanja, igranja in risanja. Vsem, ki ste se kdaj
ukvarjali s tem, je jasno, da ukvarjanje z dano nalogo ali problemom, ki zajema celo
skupino, mocno poveze uditelje zucenci.

Ideje otrok velikokrat uporabim v kombinaciji s kreativho dramatizacijo. Takrat
spremenimo ucilnico v oder, kjer otroci udejanjajo svoje zgodbe in odkrivajo talente, za
katere sploh niso vedeli, da jih imajo. Pri tem ne gre zanemariti dejstva, da z igro podprt
model ucenja vkljucuje otroke z razli¢nimi sposobnostmi, zato se s takim modelom
poucevanjaizogibamo zaznamovanostiotrok.

Vedno izhajam iz klasi¢nih (ljudskih) pravljic (Grimm, Andersen ...). Pravljice berem
otokom na tleh in po lastni presoji preneham, ko menim, da bi otroci lahko sami bolj ali
manj radikalno in kreativho nadaljevali, posodabljali in zakljucevali. Eden od namenov
tega pocetja je spoznanje otrok, da lahko pisejo drugacna sporocila, kot jim jih ponujajo
pravljice. Vsak otrok lahko napiSe svoj prispevek nadaljevanja pravljice. O prispevkih se
pogovorimo in zdruzimo ideje. Merili sta smiselnost in ustvarjalnost. Tako se otroci
izkustveno neformalno udijo s pomo¢jo skupinskega procesa. Ko po nekaj vajah
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ugotovijo, da pravljice niso nedotakljive in nespremenljive dogme, se zacnejo z njimi
igrati in jih spreminjati. Tako razvijajo kriti¢nost tudi do drugih sporocil, ki jih dnevno
obdajajo.

Ko smo po prej omenjenih postopkih 'izumili novo pravljico', jo spremenimo v gledaliski
igro; z mojo pomocjo otroci napisejo scenarij in si razdelijo vloge. Pri tem je prisotna
mocna skupinska dinamika, ko se morajo dogovarjati, kdo bo igral katero vlogo, kako in
zakaj. Pritem so dokaj konstruktivni, saj se med seboj dobro poznajo. Moje delo je v vedji
meri omejeno le na nujna posredovanja in pomo¢. Tako nastane razredni gledaliski
projekt (ki ga predvideva tudi u¢ni nacrt). Otroci sami dajejo pobude, kako obcinstvu s
¢im enostavnejsimi gledaliskimi znaki ponazoriti svoje zamisli. Pri tem v veliki meri
uporabljajo improvizacijo. Pripravijo prostor, sceno, kostume in rekvizite (po nacelu
'manjjevec'),jaz pajih usmerjamz glasbo, mimiko, ustvarjalnim gibom....

Zakljucek

V prispevku sem opisala izkusnje iz lastne prakse. V ospredje prihaja improvizacijska
domiselnost in sproscena igrivost, kjer otroci dokazujejo, da je mogoce tudi v Soli
preobraziti klasicno pravljico v moderno, to v scenarij, na podlagi tega pa izvesti
predstavo.

Literatura
Blazi¢, M. (1992). Kreativno pisanje. Ljubljana: Zavod RS za Solstvo in Sport.
Medved-Udovi¢, V. (2000). Igravideza. Ljubljana: Rokus.
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Katja Tavcar Lavrencak

Gledaliska skupina Metulji

Gluhota je nevidna motnja, ki je ljudje ne opazijo, dokler ne pridejo v stik z gluhim
¢lovekom.

Clovek se naudi govora spontano, ob pogojih, da dobro slisi, ima ustrezno razvite
dusevne sposobnosti in razvite govorne organe - s tem, da govor okolja poslusa,
posnema in na novo ustvarja. Pri gluhih osebah pa prvemu pogoju ni zados¢eno. Zato
svet ne dozivljajo celostno. Posledica tega je, da se kljub ustreznemu intelektualnemu
potencialu in ob dobro razvitih govorilih govora ne morejo nauciti. Dejstvo, da otrok ne
sliSi, se najbolj pozna prinjegovemrazvojujezika, govorain predvsem komunikacije. Ta je
privedinigluhihin naglusnih otrok drugacna kot prislisecih otrocih.

GledaliSka skupina Metulji je prav posebna gledalisSka skupina. Zdruzuje namrec sliSece in
gluhe ter naglusne otroke in mladostnike. Obe skupini otrok druzi skupna Zelja, skupno
veselje: veselje do nastopanja. Za sodelovanje namre¢ ne potrebujejo posebnega
talenta, pomembno je veselje do gledalisca!

Kot ena od mentoric gledaliSke skupine Metulji sem pri svojem dolgoletnem delu z njimi
opazila in prepoznala kar nekaj pozitivnih stvari, ki so jih gluhi in naglusni otroci in
mladostniki pridobiliv vec kot desetletnem sodelovanju v tejskupini.

Prav tako pa so pozitivho pripomogla tudi gostovanja na mnogih mednarodnih in
svetovnih gledaliskih festivalih. Na teh festivalih so se tako gluhi in naglusni otroci in
mladostniki postavili ob bok svojim sliSe¢im vrstnikom!

Prav gledalisce je eno najboljSih mest za to, da gluhi in naglusni otoci in mladostniki
pokazejo svoja mocna podrodja. Kar ne morejo povedati z besedo, povedo z gibom! Gib
postane njihovo osnovno orodje, nakakSna kompenzacija govorjene besede.

Z gledaliskimi vajami gluhim in naglusnim otrokom omogocamo razvoj na njihovem
najSibkejSem podrodju, na podrodju izrazanja in komunikacije. Z uporabo neverbalnih
gledaliskih tehnik izraZanja, kot so mimika, gib, ples in lutke, lahko gluhiin naglusni otroci
in mladostniki dosezZejo vidne uspehe. Prav pozitivne izkusnje, ki jih dobijo na odru
(aplavz), pripomorejo k razvoju pozitivne samopodobe, k socialni zrelosti in k
uveljavljanjuvdruzbi.

Tudi vaje te gledaliSke skupine so drugacne. Za razumevanje ne uporabljamo samo
govorne besede, ampak tudi slovenski znakovni jezik, ki je prvi jezik gluhih in naglusnih
otrok in mladostnikov. To je spet ena od dobrih to¢k skupnega ustvarjana slisecih in
gluhihin naglusnih otrokin mladostnikov, saj se tako tudinjihovislisecivrstniki naucijo kaj
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novega. V tem primeru slovenskega znakovnega jezika. Hkrati pa je to tudi enkratna
priloZznost in moznost, da sliSe¢i otoci in mladostniki sodelujejo skupaj z otroki s
posebnimipotrebamiinjihtako doZivljajo kot sebienake.

Nase predstave ne temeljijo na govorjeni besedi, saj bi s tem gluhe in naglusne otroke in
mladostnike postavili v neprijetno situacjio. Temeljijo na gibu, plesu, mimiki, vizualnih
efektih, dobri kostumografiji in sceni. Tako jih razumejo sliSeci in gluhi gledalci, odrasli in
najmlajsi.

Pa Se nekaj o poti, ki so jo Metulji Ze preleteli. Zacelo se je leta 2003, ko smo se prvic
prijavili na razpis mednarodnega zdruzenja AITA/IATA za sodelovanje na osmem
svetovnem festivalu otroSkega gledaliS¢a v Havani na Kubi. Leta 2004 smo se udelezili
tretjega mednarodnega festivala Cutov v mestu Lingen v Nemciji. V to ¢udovito mesto
smo potovali spet leta 2006 in se udeleZili devetega svetovnega festivala otroskega
gledalisca. Leta 2008 smo se udeleziliosmega mednarodnega otroskega festivalaigranih
umetnosti v New Delhiju v Indiji in letos, meseca februarja pa prvega mednarodnega
festivala gledalis¢ na Tajskem.

Vsakic, ko se vrnemo v Slovenijo, vidimo in spoznamo, da je gledalis¢e resnic¢no svet, ki

zdruzuje ljudi, da je to svet, ki ne potrebuje jezika, potrebuje le ljudi z ljubeznijo,
ustvarjalnostjoin dobro voljo!
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Ana Porenta
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Gledalisce te poisce

ISCe te priucenju, ustvarjanju, igri, tudi priigri vsakdanjih vliog. Poisce te, ko zacutis, da
hoces sporocati z vsem svojim bitjem, postati del zgodbe in igrati vlioge, ki jih morda
nikoli v Zivljenju ne bos Zivel zares. Najde te, ko z energijo zaobjame ves gledaliski
prostorinvse prisotne ljudi - tako igralce kot gledalce.

Na 1. mednarodni konferenci gledaliSke pedagogike predstavljamo dva gledaliska
zbornika: Videzi sveta (Stiri besedila za mladinska gledalisca) in Videzi domisljije (Stiri
pravljicna dramska besedila). Knjigi poleg dramskih besedil prinasata opise nekaterih
gledaliskih iger in improvizacij, uporabne zapise o postavitvi posameznih besedil na oder
ter seznam literature za mentorje. Zbornika staizsla 2006/2007 pri Zavodu za razvijanje
ustvarjalnostiin KUD PrimoZa Trubarja Velike Lasce ob podpori JSKD RS. Vsa besedila so
nastalaprideluz gledalisko skupino Gledeja (deluje od 2000).

Sprva smo se lotevali gledaliSkih vaj iz prirocnikov in takih, ki smo jih spoznavali na
delavnicah. Kmalu pa smo zaceli s skupnim raziskovanjem gledalisca. Pri delu z mladimije
pomembno, da so na odru dejavni. Ne na posnemovalen, pac¢ pa na ustvarjalen nacin.
Ustvarjalni so, Ce so sprosceni, Ce zaupajo okolju, v katerem se nahajajo, e jih to okolje
spostuje, uposteva in poslusa ter dopusti izrazanje (tudi neobicajno) in igranje z idejami.
Pomembno je, da mladiigralcina svojilastnikoZi ugotovijo, katere ideje bodo prezivele.V
procesu soustvarjanja so neizvedljive ideje laZje opazne, s skupnimi mocmi jih je lazje
predelati do te mere, da so uporabne. V¢asih jih je potrebno tudi opustiti. Gledalisce je
odli¢en prostor za razvijanje ustvarjalnosti, saj mladi igralci med procesom udejanjajo,
plemenitijo, preverjajo in izboljSujejo svoje, skupne in mentorjeve ideje. Bistvena naloga
mentorja skupine je v tem, da prebudi kreativni svet posameznika, ki se je potem
pripravljen vplesti in izraziti. Pomembno je gojenje in vzdrZevanje ustvarjalne in
sodelovalne klime v skupini.

Pri Gledeji smo se najprej posvecali igram sodelovanja, pozornosti, obvladovanja telesa,
sodobne in zabavne teme. Z leti dela se je nabralo precej besedil, ki smo jih na nasih
srecanjih ustvarijali na razli¢ne nacine, (od besedila k predstavi, od karakterjev k besedilu
in nato k predstavi, od ideje iz pravljice v novo pravljico in predstavo ...); mentorsko se
nam je pridruzil Gregor Gresak, kije za nas tudi pisal dramska besedila.

Najbolj ,,skupne’ so seveda predstave, ki so nastale iz ,ni¢a”. Igralci so s pomo¢jo
razli¢nih improvizacij izbrali like, ki so nato stopali v medsebojne komunikacije, in se s
tem preverjali in ostrili. Nekateri njihovi dialogi so bili tako mo¢ni in zanimivi, da so jih
igralci pri ponovitvah le stezka znova odigrali. V nadaljevanju smo se lotili ogrodja
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zgodbe, vanjo umestili prizore. Preverjali smo logi¢nost, verjetnost, dramaturgijo celote.
Nato smo dolgo Casa ,,utrjevali predstavo, da je imela bolj ali manj enako strukturo in
sporocilo, s katerim smo Zeleli pred gledalce. Tudi ko smo jih povabili v dvorano, smo
preverjalinjihove odzive in po premieri tuin tam kaj spremenili.

S takim nacinom dela niso nastajale le predstave, pac pa smo se tako mentorji kot mladi
gledalis¢niki dodobra spoprijeli s komuniciranjem, argumentiranjem, empatijo in rasli ne
le v gledaliSkem smislu, temvec tudi v resni¢nem Zzivljenju. Tudi e se mladi po vecletnem
ukvarjanju z gledalis¢em vanj vracajo le Se kot gledalci (v tem primeru osvesceni,
naklonjeniin konstruktivno kriti¢ni), so v skupinikreativno preZivljalisvoj prosti ¢as.

Besedila v zbornikih naj bodo mladim skupinam in njihovim mentorjem kot zagonski
veter za krizarjenje po valovih gledalis¢a in skupnega ustvarjalnega druzenja. Vse do
predstave, vse do navduSenegaaplavzagledalcev.
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Aleksandra Zerjav
Dramatizacija romana slika Dorana Graya
pri pouku angleskega jezika

Pri pouku angleskega jezika smo v 2. letniku obravnavali roman Oscarja Wilda, Slika
Doriana Graya. Roman je navdusil ucence, ki so v lepoti jezika in kontroverznih teorijah
videli velik izziv. Njihovo navdusenije je bilo tako veliko, da so ga Zeleli deliti z ostalimi
ljubitelji lepe besede. Rodila se je ideja, kako postaviti delo na oder. Ucenci so Zeleli, da bi
pri projektu sodeloval ves razred - glede na sposobnostiin interese. Glede na dejstvo, da
roman nikoli do tedaj ni dozivel gledaliSke uprizoritve, smo se morali lotiti izdelave
scenarija, kije bil delo treh dijakov. Na podlagi avdicije smo izbrali Stiriigralce (trimoske in
eno Zensko vlogo). Vsak od dijakov je dobil svojo nalogo, vsi pa so se lotili temeljitega
Studija obdobja, v katerem je roman nastal, prav tako so se posvetitli ustvarjalcu romana
Oscarju Wilduinraziskovalinjegovo zapleteno biografijo. Projekt je trajal Stiri mesece; po
Stevilnih vajah in zavzetem delu je predstava premierno bila uprizorjena v KUD France
Preseren, sledilaje Se ena predstavav SMG Ljubljana. Delo je bilo medijsko odmevno.

Cilj prolekta je bil, da dijakispoznajo sledece:
ucenje anglescine nizgoljucenje napamet,
ucenje anglesc¢ine nizgoljresevanje slovni¢nih vaj,
ulenje anglescine je poznavanje angleske knjizevnosti in s tem v zvezi angleske
druzbeinkulture,
angleska literarna dela niso zgolj angleSka, temvec predstavljajo SirSe
razumevanje obce kulture, na podlagi katerega se lahko razvijejo konstruktivne
debate o Zivljenjskihin socialnih vrednotah.
Uclenjejezikainliterature je povezano sfilozofijo, sociologijo, psihologijo.

Interaktivni pristop pri u¢enju angleskega jezika je pomemben in potreben dejavnik. Za
spodbujanje intreaktivnosti se je gledalisce izkazalo kot prijetno in ucinkovito orodje, saj
so dijaki za lahkoto osvajali jezikovne prvine in jih na odru ali kako drugace posredovali
napre;j.
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Teja Bitenc

Muzikal Zele

V $olskem letu 2008/2009, smo se nekateri ucitelji OS n. h. Maksa Pecarja odlo¢ili, da
bomo z u¢enci vije stopnje pripravili muzikal Zele. Idejni vodja projekta, Sara An¢nik, je
idejo predstavila Se trem uciteljem: Emi Hribovsek (razredni uditeljici, ki Ze vecl let z
ucenci uprizarja razli¢ne igre), Mitji Vavpoticu (ucitelju glasbene vzgoje) in meni (za
ucence uprizarjam razlicne igre in sodelujem v gledaliSkem ansamblu Pionirskega
doma). Sledili so sestanki nacrtovanja izbire ucencev, scen in dejanske izvedbe
muzikala. Po ideji glasbenega kolega smo k sodelovanju povabili tudi Roberta Lukaca
(razrednega ucitelju, ki igra kitaro) in Andreja Smrekarja (ucitelja geografije, ki igra
bobne). Idejaje bilanamrecigranije, plesin petje spremljativ Zivo, z glasbili.

Ze na prvih sestankih smo si razdelili delo. Sara An¢nik je skrbela za koreografijo, Ema
Hribovsek za scenoin trzenje oziroma organiziranje nastopov, Mitja Vavpotic za glasbo,
Robert Lukac in Andrej Smrekar za glasbeno spremljavo, sama pa sem napisala scenarij
in skrbela za igro ucencev. Pisanje scenarija je sledilo ogledu filma Briljantina. Scenarij
muzikala sem priredila in nacrtovala ¢asovni okvir do 45 minut. Ko smo z ucitelji
pregledali scenarij, smo dolocili tudi scenografijo. Priizdelavi scene smo k sodelovanju
povabililikovnega pedagoga, kije zrisal nacrtein sceno tudiizdelal.

Po nekaj avdicijah smo izbraliigralke (tezave smo imele s fanti, ki niso kazali zanimanja,
tako so fantovske vloge prevzela dekleta), ki so bile ve¢inoma iz devetih in sedmih
razredov. Zaletne vaje smo posvetili predvsem medsebojnemu spoznavanju in nekaj
vajnamenili preprostim gledalisSkim inimprovizacijskimigram. Nato so sledile ure branja
scenarija. Branje smo po nekaj urah nadgradili s postavljanjem na odru. Tako so se
igralke ob branju teksta premikale po odru. Sledile so vaje vizpopolnjevanju poznavanja
teksta, premikov na odru in povezovanja koreografije, igre in petja v celoto. Zakljucni
del priprav oziroma vajje bilnamenjen usklajevanju zansamblom. Mitja Vavpotic, ucitel;
glasbe, je imel enkrat tedensko pevske vaje, na katerih so se ucenci ucili pesmi iz
muzikala.

S sodelavci smo se odlodili z muzikalom nastopiti na razli¢nih festivalih. Tako smo
nastopili tudi na festivalu Gledaliskih sanj v Pionirskem domu, kjer je nasa igralka dobila
nagrado za najbolj obetavno mlado igralko. Nastopili smo tudi na festivalu Igraj se z
mano, v domu upokojencev, v knijiznici v Logatcu in na Osnovni Soli Danile Kumar. Ker
nasa Sola letos praznuje 70 let, smo se odlodili s predstavo nastopiti na osrednji
slovesnosti. V Kulturnem domu Crnuée smo predstavo zaigrali petkrat, za vse tri triade,
starSe in povabljence na proslavo. Vse nastope smo spremljali tudi z racunalnisko
projekcijo.
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Ucenke so vseskozi kazale izjemno pripravljenost do dela. Veckrat so predstavile svoje
ideje, ki smo jih mnogokrat tudi uresnicili. Muzikal je bil pravzaprav projekt, s katerim se
je Sola predstavljala do konca Solskega leta 2008/2009. Predvsem pa je muzikal v
udelezencih vzpodbudil zeljo po nastopanjuinizrazanju skozipetje, plesinigro.

V naslednjem Solskem letu smo se odlodili muzikal Se nekajkrat ponoviti. Med ucenci

Sole je zanimanje za nastopanje v muzikalu zelo naraslo, zato smo se odlodili izpeljati
tudinov muzikal.
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Darja Brezovar

Dramski kroZek na OS Center

Igra je psihofizi¢na in bioloSka potreba vsakega otroka, s katero odkriva svet okoli sebe.
Je sveZain neponovljiva, vedno is¢e nove resitve, zato je znova in znova emocionalno in
intelektualno angazirana.

Naloga Sole je, da otrokom omogoci svobodno razvijanje njihovih ustvarjalnih
sposobnosti in ustvari pogoje za igranje. Zato se na nasi Soli trudimo, da otrokom
ponudimo pester izbor interesnih dejavnosti. V Solskem letu 2007/2008 smo k temu
izboru dodali Se dramski kroZek. Vodenje slednjega je sodelavki Anki Zupancic¢ in meni
predstavljalo velik izziv, saj nobena izmed naju niimela tovrstnih izkusenj, obe paimava
radigledalisce.

Priprava otroske gledaliSke predstave je celoletno skupinsko delo, kateremu se, Zal,
namenja premalo pozornosti, ¢asa in financnih sredstev. Proces priprave poteka od
spoznavanja besedila, preko dramaturske raz¢lembe, ki naj bi bila primerna razvojni
stopnjiucencev, pavse do gledaliskih vaj, ki se zakljucijo z uprizoritvijo na Solskem odru.
Nasa dramska skupina deluje Sele drugo leto. Namenjena je u¢encem 3., 4., 5. in 6.
razreda. Prvo leto je kroZek obiskovalo 24 otrok, v letoSnjem letu sva k sodelovanju
privabili 35 otrok. Za tolikSno Stevilo otrok bi poleg naju potrebovali Se eno mentorico. Za
kroZek sva s sodelavko imeli na voljo vsaka po 30 ur, ki sva jih krepko presegli, sajje 30 ur
premalo za pripravo otroske gledaliSke predstave.

Pred zacetkom Solskega leta sva naredili podrobno razporeditev dejavnosti. Nekaj tezav
svaimelipriizbiri primerne gledaliSke igre, saj sva Zeleli, da bi vsi otrociaktivho sodelovali.
Tako smo v dveh letih uprizorili tri igre, in sicer Kolbic¢inega Kralja regratovih luck,
hudomusno igro Andreja Rozmana Roze Cepica srece ter igro Narava spregovori, za
katero sva besedilo napisali sami, pri ¢emer so nama z idejami pomagali najini mladi
igralci.

Delo je potekalo v dveh skupinah. Dejavnost sva izvajali dvakrat tedensko po eno Solsko
uro v razredu. Pred razdelitvijo vlog sva izvedli improvizacijske vaje, s katerimi sva
preizkusali igralske sposobnosti u¢encev. Dramsko besedilo sva obravnavali po modelu
poucevanja mladinske knjizevnosti. Sledile so bralne vaje, na katerih sva izvajali tudi vaje
za dihanje, izgovarjavo in sprostitev. Zaradi velikega Stevila otrok in vdasih tudi
ustvarjalnega nemira je bilo dano premalo poudarka govornim vajam. Sledila je
interpretacijska postavitevdramskega delain utrjevalne vaje.

Pri sceni sva upostevali nacelo, da je ved manj. Z nasveti in idejami sta nama pomagala
likovni pedagog in glasbena pedagoginja. Na predzadnjo vajo sva povabili sodelavko,

57 > MOC GLEDALISCA EEEN




Thgalrum
oMnigus

amatersko igralko, ki nama je dala veliko koristnih nasvetov. Generalko in vecino
preostalih nastopov smo imeli v nasi telovadnici, kjer Zal ni pravega odra. Pri pripravi
prostora, osvetlitvi in tonski tehniki je pomagal hisnik. Vecino kostumov za predstave so
ucenciprinesliod doma.

V dveh letih smo tako na »Solskem odru« uspesno odigrali osem predstav za starse in
ucence razredne stopnje na maticni in podruznicni Soli ter za upokojene ucitelje nase
Sole. Zigro Narava spregovori smo javno nastopili na prireditvi ob dnevu Zemlje v dvorani
Planeta TuS za ucence drugih Sol. Obmoc¢nega srecanja otroskih gledaliskih skupin smo se
udelezili zigrama Narava spregovori in Cepica sre€e. S slednjo smo se uvrstili na regijsko
sreCanje otroskih gledaliskih skupin. Po vsakem nastopu sva imeli z ucenci skupno
evalvacijo, sajje taklju¢nega pomenaza ocenitev uspesnosti uprizoritve. Pritem so nama
bili v pomoc tako vtisi otrok kot tudi njihovih starSev. Z zadovoljstvom sva opazovali
otroke, ki so ob igri uzivali, hkrati pa so se navajali na kriti¢no vrednotenje lastne igre in
igre svojih soSolcev. Ob zaklju¢ku krozka so ucenci izrazili Zeljo po sodelovanju v
gledaliskih predstavah tudiv prihodnjem Solskem letu.

S sodelavko pogreSava moznost nacrtnega usposabljanja mentorjev za vodenje Solskih
dramskih krozkov, kjer bi si pridobili teoreti¢na in prakti¢na znanja. Trenutno tovrstne
tecaje organizira Javnisklad Republike Slovenije.

Cilj gledaliske igre ni predstava, ampak pridobivanje delovnega postopka, ki u¢encu pri
javnem nastopu pomaga pri pridobivanju samozavesti, zaupanju vase in v svoje
sposobnosti ter ga navaja na skupinsko delo. Svoje znanje in izkuSnje bo lahko apliciral
tudinavsakdanje Zivljenje.

Literatura:
Ahadi¢, D.(1969). Mladina na odru. Priro¢nik za aktivno gledalisko vzgojo na osnovnih
in srednjih Solah. Ljubljana: Mladinska knjiga.
Drovenik-Cali¢, T. (2001). Gledaliski klub v drugem triletju osnovne 3ole. Priprava
gledaliSke predstave z ulenci drugega triletja na osnovni Soli. Diplomsko delo.
Ljubljana: Pedagoska fakulteta.
Medved-Udovic, V. (2000). Igra videza. Teoreti¢naizhodis¢a branja dramskih besedil.
Ljubljana: Rokus.
Radmeli¢, N., Vali¢, A., Medved-Udovic, V. (1999). Na Solskem odru. Delovni zvezek za
izbirni predmet gledaliskiklubza7.,8.in 9.razred devetletne osnovne Sole. Ljubljana:
Rokus.
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Vesna Gersak
Zakaj je pomembno vkljuc€evati plesno ustvarjanje
v proces vzgoje in izobrazevanja?

V praksi zaznavamo, da poucevanje in ucenje s plesno umetnostjo in skozi plesno
umetnost v danasnjem konceptu predSolske vzgoje ni enakovredno ostalim umetnostim
— v kurikulu sicer zavzema obseZen del ciljev in dejavnosti, v praksi pa opazamo, da
vzgoijitelji za dosego nadrtovanih ciljev v vecji meri uporabljajo glasbeno, likovno in
deloma tudi dramsko umetnost. V osnovni 3oli se ta razkorak Se stopnjuje, saj glasbenain
likovna umetnost zavzemata svoje lastno podrocje v predmetniku, medtem ko sta plesna
in dramska umetnost le deloma umesceni v ostala vzgojno-zobrazevalna podrodja.
Drama v najvedji meri najde mesto pri slovenskem jeziku, ples pa je predvsem le del
glasbenein Sportne vzgoje terizbirnavsebina.

V prispevku odgovarjamo na vprasanje, zakaj je pomembno vkljucevati plesno-gibalno
ustvarjanje v proces vzgoje in izobraZzevanja in kaksni so pozitivni ucinki metode
ustvarjalnega giba pridelu z otrokiv vrtcuin Soli.

S prispevkom osvetlimo pomen plesnega izrazanja in ustvarjanja z gibom v vrtcu in
osnovni 3oli kot del celostnega ucenja, ki pozitivno vpliva na vsa podro¢ja otrokovega
razvoja: na Custveno-socialno, kognitivho in psihomotori¢no. Predstavimo izsledke
raziskav, ki potrjujejo pomembnost vklju¢evanja plesnega izrazanja v koncept vzgoje in
izobrazevanja (Krofli¢1992,1999, Griss 1998, Payne 1990, Gersak, Tancigin Novak, 2005).
OpiSemo vzporednice med Malaguzzijevo teorijo o 100 jezikih otroSkega izrazanja,
Gardnerjevo teorijo mnogoterih inteligenc in Glasserjevo teorijo o Stirih temeljnih
¢lovekovih potrebah. Omenjene teorije povezemo s cilji plesne vzgoje in ustvarjalnega
gibavvrtcuinosnovnisoli.

Dosedanje raziskave, ki so pokazale nestete pozitivhe ucinke vklju¢evanja plesnega
izraZzanja v vzgojo inizobrazevanje povezemo tudi zdokumentom Smernice umetnostne
vzgoje - razvoj ustvarjalnih potencialov za enaindvajseto stoletje, sprejetega na
konferenciUnescamarca2006v Lizboni.

Dotaknemo se pomembnih pozitivnih udinkov izrazanja skozi gib: razvijanja
ustvarjalnosti, nebesedne komunikacije med otroki in otrokom ter
vzgojiteljem/uciteljem, visoke motiviranosti za uenje, uporabo vseh cutil pri ustvarjanju
inizraZanju, izrazanja Custev in razpolozZenja, ozaves$canja telesa in spodbujanje razli¢nih
oblik izraZanja, razvijanja pozitivnih odnosov v skupini, zmanjSevanja agresivnosti,
dozivljanja, visjih spoznavnih funkcij in laZzjega razumevanje ucne snovi. Prav tako ima
metoda pomembne pozitivne ucinke pri delu z otroki s posebnimi potrebami, Se zlasti z
vzgojno zahtevnejSimi oziroma hiperaktivnimi otroki.
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Metodo ustvarjalnega giba predstavimo kot uspeSno u¢no metodo za doseganje ciljev na
vsehvzgojnoizobrazevalnih podrodjih: jeziku, matematiki, okolju, umetnostiin gibanju.
Tako zaklju¢ujemo, da bi bilo smiselno sistemati¢no vpeljevanje metode poucevanja in
ucenjas plesno-gibalnimi dejavnostminavseh stopnjahizobraZevanja.

> 60




Thpalyum

Pro ,Mpigus

Vilma Kumse

Vpliv gledaliSke predstave na klimo v razredu

GledaliSka predstava kot dejavnost pri pouku ima nedvomno pozitiven ucinek na klimo
v razredu. Pripomore k vedji pripadnosti razredu in razvija dobre odnose med so3olci.
Pri pripravljanju predstave naj sodelujejo vsi ucenci. V vsakem razredu imamo dobre
risarje, glasbenike, organizatorjeintiste, kiso zelo uspesnina govornem podrodju.

Vsi ucencilahko pripomorejo k dobri gledaliski predstavi, pri tem pa Cutijo zadovoljstvo
inuspeh.

Gledaliske predstave se lotim tako, da najprej u¢encem predstavim oz. povem neko
pravljico ali zgodbo. Obicajno jo obravnavamo po vseh nacelih sodobne didaktike: od
custvenega dozivljanja do poustvarjanja. Dolo¢imo glavne in stranske osebe, krajin ¢as
dogajanja terzgodbo po vprasanjih obnovimo. Poustvarjanje poteka narazli¢ne nacine:
pisanje zgodbe v prvi osebi, nadaljevanje zgodbe, pogovor med glavnimajunakoma...

V nadaljevanju pripravimo lutke ali kostume (improvizirane ) iz papirja in igramo po
skupinah. Vsak ucenec se tako preizkusi v vlogi igralca in izdelovalca lutke ali kostuma.
Kasneje dolodimo dobre igralce, ki si obicajno sami izberejo vloge. Pripraviti moramo
sceno in lutke ali kostume in zato zadolzimo dobre risarje. Odlocim se za tiste, ki niso
igralci in tako se pocutijo pomembni za izvedbo predstave, saj je njihovo delo navzven
zelo opazno.Tiotrocikasneje lutke tudi odnesejo domov.

Ostali ucenci, ki niso igralci, pri predstavi sodelujejo na drug nacin. Vedno vklju¢imo
Orffova glasbila, na katera ti ucenci igrajo. Vsak si izbere glasbilo, ki najbolj ustreza
doloceni vlogi. Otroci predlagajo glasbeno spremljavo — kateri instrument se bo oglasil
in kdaj se bo vkljucil. Ce imamo v razredu u¢ence, ki obiskujejo glasbeno $olo, lahko tudi
njih primerno vklju¢imo v igro npr. igranje na tubo, ko prihaja medved, flavta za pticka

Pogosto igri dodamo tudi glasbeno spremljavo z zgoscenke in tako je en ucenec lahko
zadolzZen, da upravlja z radiem. Sceno je treba postaviti, vmes spreminjati in na koncu
pospraviti. Dolo¢imo u¢ence-scenografe, kibodo z veseljem opravilito delo.

Otrokom zelo veliko pomeni, ¢e napisemo gledaliski list. Vsak bo zadovoljen, ko bo v
njem zagledal svojeime.

Na predstavi za starse ali druge obiskovalce je prav prijetno opazovati, kako si ucenci
nevsiljivo pomagajo, kadar kdo kaj pozabi. Pomagajo neopazno in z obcutkom.
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Gledaliska predstava preverjeno krepi dobre odnose v razredu, saj se uenci pocutijo bolj
povezanein bolje delujejo kot skupina. Prednost te dejavnostipaje tudi, da se u¢encimed
sebojspoznavajo in da opazijo sposobnostiucencev, ki bi sicer lahko ostale skrite.

Glede na to, da vemo, kaksni so ucinkiizvedbe gledaliske predstave, je primerno nekaj ur
letno nameniti tej dejavnosti, sajnam pomagaizboljSatiodnose vrazredu.
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Andreja Munih
»Tezave« pri izvedbi gledaliSkega dela uéencev
z duSevnimi motnjami v razvoju

Ce mentorja u¢encev s posebnimi potrebami ali naklju¢nega obiskovalca predstave zmoti
nekontinuirana igra, lahko govorimo o tezavah pri izvedbi gledaliSkega dela zgoraj
omenjene populacije u¢encev.

Sevedjatezava panastane, ker sejihigralcine zavedajo zadostno in se ob njih ne uéijo. Zanje
je v najvedji meri pomembno dokoncanje in, seveda, na koncu nagrada ( pohvala mentorija,
sorodnika, aplavz, prigrizek organizatorja).

Vaje, igra, pogovori, gibanje z in za, obnavljanje z razli¢nimi metodami in tehnikami,
izpovedovanje obcutenjaso pot do usvojitve besedila, melodijein telesnegaizrazanja.

Po hitrosti ucenja bi lahko te tri segmente razvrstili verjetno obratno kot pri »igralsko
nadarjenemu« ucencu. Ceprav so sposobnosti misljenja niZje, najveckrat na stopniji
neopismenjenosti in slabo razvitega govora, se enostavnega besedila najhitreje naucijo.
Najtezje nastdpi privadbitelesnih gibov inizrazanjumisliin Custev.

Osnovne odlike u¢encev z dusevnimi motnjami v razvoju so spontanost, vodljivost, nizka
stopnja pretvarjanja, prikrivanja inimprovizacije.

Torej: njihove odlike ob igrina odru predstavljajo tezave.

ODLIKE >TEZAVE???

Ce se teZave pojavljajo pri vadbi, povzrocijo odkrivanje. Kadar pa se pojavijo na odru, je to
razlogza prikrivanje. Kot je bilo Ze prej omenjeno, je Sibkost prikrivanjasedajtezava.

NajpogostejSe tezave naodru:

1. Ukvarjanje z mikrofoni
Hrbet gledalcem
Niimprovizacije
BrezizraznostintiSinagane moti
Nitrenutne evalvacije.

VRN

Ad1) Z mikrofoniima omenjena populacija u¢encev redko izkusnjo. Najveckrat tudi mentorji
nimamo izkusenjza delo zmikrofoni.

Najvelji problem predstavljajo uSesniki. Ulence moti nekaj pri uSesu, moteno je
opazovanje. Usmerijo pogled na mikrofon, ga odstranjujejo od ust, z obraza.

Pri stojecih mikrofonih niso telesno obremenjeni, a se obrnejo k sceni in kaZejo hrbet
dvorani.

V zaprtem, manjSem prostoru je bolje brez mikrofonov, na odprtem in v gledali¢u bi bili
primernejsi viseci. Zagotovo pa so mikrofoni potrebni, ker je verbalno izrazanje veckrat
tiho, s pomanjkanjem besede v stavku. Ni zavedanja, da ne smejo poleg teksta govoriti,
zehati, ...
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Ad2) PreteZzno se obracajo k sceni, soigralcu-prijateljuin mentorju (vodenje in zaupanje).

Ni osveScenosti, da igra ni zanj, ampak za publiko. Potrebuje bliZino soigralcev, mentorjain
zlastikulise. Vse to munudi domacnost, varnost, opomniganavlogo.

Sicertreme pred nastopom ni opaziti. Verjetno ni osvesfena, je ne omenjajo, ne izrazajo.

Ad3) Ce pozabi tekst, se spotakne, zagleda mamo med ob¢instvom, izgubi rekvizit ... se
odzove spontano, npr. jezi ali iS¢e vodenje mentorja. Igro za trenutek ustavi. Potem se
podobno prikljuci drugi, ki ga okrega, tretji izusti kletvico, Cetrti se smeji. Vsaka predstava
dozivitudikajtakegain vsakicje drugace.

Ad4) Vcasih zaradi gibalnih nespretnosti uc¢enec pocasneje zamenja naucen polozaj, se
pocasneje oglasi, se ne oglasi v svoji vlogi, le premika lutko, ne izvede nau¢enega giba do
konca, ker nekaj opazuje (i3¢e starse med gledalci ), si popravlja obleko ipd. Casovni okvir tej
populaciji niomejitev, ki bi se je drzal. Vsak ucenecje individuum na vseh podrocjih in se tako
tudiizraza. Tune moremo govoriti o enakih sposobnostihinzmoznostih.

Za ucenca je vazno, da nastopa, ko je na vrsti. Zato se pogosto dogaja, da se ne izrazi, Ce se
njegov predhodnik neizraziin ga tisSina ne moti, ker je zanjpomemben le cilj.

Ads) Ucenciz motnjamiv dusevnem razvoju na odru med predstavo nimajo ¢asa preiti vseh
faz misljenja na kognitivnem podrocju (opazovanje, ocenjevanje, primerjanje,
vrednotenje). Prav tako na Custvenem in socialnem. Tako se pocasneje poraja sprotna
evalvacija, ki bi vodila v hitro resitev oz. izboljSavo; ¢e ucenca na primer moti osvetljava na
enemdelu odra, se ne bo ognil motecemu dejavniku s premikom, ki ga ninaucen. Sproti tudi
redkejeizboljSuje verbalnoinneverbalnoizrazanje.

Po nastopih se pogovorimo ali se opazujemo na posnetku, kaj bi lahko drugace izvedli,
kako je Se boljSe, kaj je gledalcem vsec ... Ugotavljamo pa, da je za dosego Zelene
izboljSave na koncu potrebna le vaja, vaja, vaja ... vaja na pamet in predvaje na vsakem
novem odru.

Osnovno vodilo specialne pedagogike je pac »step by step«, pa pride uspeh. In tu je
potrebno omeniti, da uditelji nismo gledaliski strokovnjaki, vendar Zelimo graditi nastop
po pravilih, e Ze uporabljamo igro kot terapevtsko in u¢no metodo v u¢no-vzgojnem
procesu.

Ucenje npr. barv, likov, gozdnih Zivali itd. po vseh poteh, na vse nacine, pa v sklepnem
delu u¢enci hitreje osvajajo preko igre. Ce pa jo pokazejo $e prijateljem in starem, jim je
to v veselje in zadovoljstvo.

Vsaka publika nas je do sedaj pospremila s prijetnim aplavzom in tega so ucenci z
duSevnimi motnjami tako kot drugi ucenci tudi najbolj veseli.

Otrokom s posebnimi potrebami se v osvesceni druzbi v danasnjih ¢asih Ze dopusca, da
igrajo sebe, seveda po strokovnih in eti¢nih merilih tudi v reprodukcijah za SirSo javnost
(film, gledalisce).

Op* -referat predstavlja populacijo u¢encev z zmernimi motnjami v dusevnem razvoju
- predstavitev je kombinacija povzetka in konkretizacije video posnetka predstave

> 64




Thpalyum

Pro ,Mpigus

Irena Strelec

Improvizacija

Gledalisko improvizacijo oz. theatre sports so v prejSnjem stoletju razvili praktiki in
teoretiki gledaliSke umetnosti, kot so Johnstone Keith, Haleprn in Del Close, Viola Spolin
in jo danes tako v Sloveniji kot tudi drugod po svetu z velikim uspehom uporabljamo kot
delizobraZevanja odrasc¢ajoce mladine.

Pri theatre sports oz. impro gre za kratke ali daljse prizore, igrice, v katerih igralci sproti,
brez predhodne priprave odigrajo prizor, ki spoStuje dramske zakonitosti. Prizore
odigrajo po predlogu obdinstva, ki pove naslov zgodbe, vrsto Zanra, odnose med igralci
ali njihova Custva, ki jih Zeli videti na odru. Igralci se v Casu treninga naucijo pravil
posameznih disciplin in njihovih struktur. Temeljne sestavine impra so inovativnost,
kreativnost in spontanost. To so kvalitete, ki jih lai¢no pripisujemo talentu, vendar jih
lahko prav s treningomimpra spodbudimo inrazvijemo.

Za razvoj impro vescin je odlodilno delo v skupini, kjer morajo ob pomodi mentorja
prevladati dejavniki kot sodelovanje, sprejemanje idej drugih, podpiranje,
soodgovornost za igro soigralcev in s tem za uspeh prizora, zaupanje vase, poslusanje in
komuniciranje. Gradnja idej se vedno naslanja na obstojeco fizicno realnost telesa,
zavestnega, 'naucenega’ iskanja elementov gledaliSke drame. Prav dejstvo, da vse
poteka'v Zivo', tukajin zdaj, na predstavi, med obclinstvominigralci, je tistakomponenta,
kidaje tejzvrstigledalis¢a njegovo umetnisko komponento.

V naSem kulturnem prostoru se gledaliska improvizacija v glavnem povezuje s komedijo.
S pomogjo ugodjain smeha, ki ga sproza, izpolnjuje klasi¢no gledaliSko funkcijo, kot jo je
razvil Aristotel: »odiS¢enja strahu ... agresije ... obcutij«, ali pa je celo »subverzivno
politi¢no sredstvo«. Nekatere domace skupine (na primer Gledalis¢e Narobov) in drugi
pa s poglobljenim odnosom do impro umetniSkega izraza, ki ni samo zabaven,
predstavljajo avantgardo gledaliske umetnosti.

Impro tekmovanje pomeni prav to, kar izvoren izraz impra ponazarja: theatre sport je
$port v gledali¥¢u. V Sloveniji je med osnovno3olsko (zdruzeni v MIS), srednje3olsko
(SILA)in tudi $tudentsko populacijo (IMPRO LIGA), najbolj popularnaimpro oblika impro
tekma, kjer dve igralski skupini tekmujeta v reSevanju odrskih nalog. O tekmovalni
komponenti impro gledaliSca je bilo prelitih Ze veliko besed za in proti, vendar ta izraza
tisti del zahode kulture, ki tezi h konkuren¢nosti. Pri tem ima impro to prednost, da niv
ospredju individualni prispevek posameznega igralca, ampak za kvaliteto prizora skrbijo
vsiigralci.

Impro se vse bolj uveljavlja tudi v socialni pedagogiki, kjer je bil do nedavnega le del
(ogrevalne vaje) razlicnih metod gledaliskega medija v socialnointegracijskih projektih
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raziskovalcev. Uporaba impra za rast posameznika na zabaven nadin in s smehom
omogoca vescost vsakodnevnega izvajanja vescin komuniciranja, interakcije,
sprejemanja odlocitev ter interaktivhega in sprotnega ustvarjanja pomena. Zato je
posebej zanimiva v polju socialne pedagogike za spodbujanje in razvijanje osebne
kompetentnosti in konkurencnosti mladih, ki v dosedanjem Zivljenju zaradi razli¢nih
okolisc¢in niso imeli priloznostirazvijanja teh Zivljenjsko potrebnih ves¢in. Impro spodbuja
odrascajo¢o mladino, da na ustvarjalen nacin okusa okolje ter svoje in tuje meje.
Spodbuja odprtost mladih v neposredni interakciji, kar je v svetu prevlade sodobne
medijske, mreZzne komunikacije izjemnega pomena. Spodbuja odprtost, ki je obvladala
pomisleke iz navade in prepricanj, prepreke srameZzljivosti, paralizo negotovosti, in se
pogumno, spontano ter oboroZzena z vedenjem o strukturah kulturnega okolja in
znanjem o logiki izgradnje dramskega prizora lahko odziva in ustvarja novo simbolno
vrednost.V gledalis€uin Zivljenju. Tega se u¢imo vimpro gledaliscu.
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Marta Stajduhar
Sobivanje brezdomnih in Studentk v gledaliski skupini

Predstavila bom gledalisko pedagogiko kot metodo dela z brezdomnimi. Dobro leto
namre¢ vodim gledalisko skupino, sestavljeno iz brezdomnih in Studentov/Studentk
(predvsem socialne pedagogike in socialnega dela). Skupina deluje v okviru Univerze
pod zvezdami, Drustva za pomoc in samopomo¢ brezdomcev in Kraljev ulice. Univerza
pod zvezdami omogoca socialno izkljucenim ljudem razli¢ne neformalne izobrazevalne
vsebine.

GledaliSka skupina Kraljev ulice je nastala konec zime leta 2008. Na podlagi projekta KUD
France PreSeren z naslovom GledaliS¢e brez doma smo se povezali razli¢ni, gledalisca
zeljni ljudje. Igro na odru smo raziskovali z gibom, glasbo, poezijo, improvizacijo,
masko ... Produkt nasSega dvomesecnega druzenjaje bila predstava z naslovom Socialno
predoziranje, ki je doZivela dve ponovitvi. Predstava je brikolaz vsebin, ki smo jih
raziskovaliv ¢asu srecan;.

Najpomembnejsi del znotraj gledaliSke skupine je proces. Nasi odnosiin komunikacija so
pogoj, ki koncno predstavo Sele omogocajo. Vendar imajo ¢lani skupine jasen cilj:
predstavo, saj se skoznjo lahko pokaZzejo kot pomembni, druzbi potrebni ljudje.
Samozaupanje in samozavest pa sta pomembna koraka na poti iz brezdomnega nacina
Zivljenja.

GledaliSka skupina je prostor srecevanja in druzenja razli¢cnih posameznikov:
brezdomnih, glasbenikov, studentov, praktikantov, prostovoljcev, aktivnih pri Kraljih
ulice, ... Gre za meSanje in sobivanje razlicnih svetov. To je tudi eden od pomembnih
namenov skupine. Kajti brezdomni potrebujejo ¢im vec stikov z neuli¢nim svetom, sicer
jimgrozinevarnost, dase nikolivec ne vrnejo v glavni druzbenitok.

Z gledalisko umetnostjo raziskujemo in posledi¢no spreminjamo svoja Zivljenja. Na vajah
skupaj in na podlagi improvizacije sestavljamo scenarije. Zgodbe, ki jih igramo, opisujejo
in ilustrirajo nasa Zivljenja. GledaliSka predstava omogoca brezdomnim, da Sirsi druzbi
povedo svoje zgodbe ter da so vsaj v nekem trenutku sliSani. Gradimo predvsem na
improvizaciji, hkrati pa se po vzoru Gledali$¢a zatiranih trudimo premostiti prepad med
igralciin gledalciz vklju¢evanjem obcinstvav predstavo.

Mnogi ljudje z ulice skrivajo v sebi moc¢an umetniski potencial. Na podrodju igre, glasov,
mimike, glasbe, oblikovanja zgodb ... Clani gledalidke skupine izrazamo in razvijamo

svoje mocne tocke na tedenskih srecanijih.

Na vsakem srecanju imamo uvodno vajo (improvizacijsko, skupinsko-dinamicno ...),
nato pa se posvetimo grajenju igre na podlagi improvizacijske tocke. Stalnica je tudi
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evalvacija. Pri delu z brezdomnimi gre za nenehno obvladovanje negotovosti. Sestava
skupine se mnogokrat spremeni zaradi znacilnosti brezdomnega nacina Zivljenja. Velik
delmoje energije porabljam za organizacijo, obves¢anje, motiviranje in spodbujanje.

Sredi aprila leta 2009 smo imeli enotedenske delavnice s Tonyjem Cealyjem,
Jamaj¢anom, ki od otrostva dalje Zivi v Londonu. Ze 20 let se ukvarja z gledalis¢em z
marginalnimi skupinami. Veliko potuje in svoje znanje posreduje razli¢cnim skupinam.
Delavnice smo zakljudilizinteraktivno predstavo, kismo jo zaigraliv Rogu.

Konec leta 2008 smo ustvarili dve krajsi predstavi (Ministri, Gostilna pri Socialcu). S prvo
smo se predstavili na Kulturnem piSu v oktobru, kulturnem dogodku Kraljev ulice, z
drugo pananovoletnizabaviKraljev ulice.V zaetku letoSnjegaleta smo slednjo ponovili
tudiv telovadnici Koprskegazapora.
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Irena Zgonc
Gledaliska pedagogika in mladinske izmenjave

Sem profesoricageografijeinzgodovine. Splet Zivljenjskih okolis¢in me je pripeljal v»3olo
za gluhe in naglusne otroke in mladostnike«. Tako sem namrec nekaj Casa razlagala
prijateljem in znancem, kje pravzaprav delam. Zacela sem poucevati v osnovni 3oli,
nadaljevala v srednji Soli in sedaj Ze vrsto let delam kot vzgojiteljica v domu Zavoda za
gluhe in nagludne Ljubljana. V teh letih sem spoznala nekaj generacij gluhih in naglusnih
otrok in mladostnikov, ki so zaradi prevelike oddaljenosti domacega kraja od svoje Sole
primorani bivativnasem domu.

Gluh ali naglusen otrok in mladostnik — kdo je to? To so tiste osebe, ki imajo tezave na
podrocju sluha in govora. Njihova komunikacija s polnocutnim svetom je motena,
okrnjena, slaba, pomanjkljiva. Svet sprejemajo preko znakovnega jezika ter preko
ogromno slikovnih informacij in s pomogjo ljudi, ki jim pomagamo tako pri Solskem delu
kot pri njihovem razvoju na poti do odraslosti. Ti ljudje smo ucitelji, profesorji v Soli in
vzgoijiteljivdomu. Slednjiimamo morda celo malce pomembnejsi delcek, saj smo z njimiv
¢asu, ki mu pravimo prosti ¢as. Poleg obveznega dela za Solo, kjer jim pomagamo, je
potrebno zapolniti Se ves preostali ¢as, ki ga otrok in mladostnik preZivi v.domu od
ponedeljka do petka.

Naseizkusnje so pokazale, da so to - kljub svoji posebnosti - lahko prav tako radovedniin
znanja Zeljni mladi ljudje. Zelijo si igre, se zabavati, spoznavati Zivljenje svojih vrstnikov v
drugih krajih in drzavah. S kolegicami smo staknile glave skupajin zacele razmisljati, kako
bi tem mladim ljudem pomagale. Zacelo se je z gledalisSko skupino v okviru Zavoda za
gluhe in naglusne Ljubljana. Njeni ¢lani so bili najprej otroci »nizZjih« razredov osnovne
Sole. Naredili so vrsto predstav in pocasi zoreli. Naucili so se, da lahko kljub svoji
posebnosti pripravijo predstave, da lahko brez besed povedo polnocutnemu svetu, kdo
soinkako ustvarjajo. Deklice in fantkiso postali dekletain fantje. Skupinaje prerasla svoje
okvirje. Nastalo je Drustvo Taka Tuka, ki zdruzZuje v svojih vrstah gluhe, naglusne in
polnocutne (slisece) ¢lane. Dejavnosti drustva so razli¢ne. Rdeda nit vseh dejavnosti
drustva pa so metode, ki se uporabljajo zlasti na podrocju dela DIE in TIE (Drama in
education-dramav vzgojiinizobraZzevanjuin Theaterin Education - Gledalise v vzgojiin
izobrazevanju). Enaizmed razvitih dejavnosti drustva so mladinske izmenjave.

Naj jih nastejem: IT'S YOUR MOVE, TWINS, BALKAN EXPRESS, BE Il. V vseh dosedanjih
izmenjavah so sodelovale le evropske drZzave, saj smo sredstva pridobivali iz programa
Mladina, Mladi v akciji, Akcija mladinske izmenjave. Naizmenjavah je sodelovalo Ze nekaj
generacijmladih gluhih in naglusnih.

Cilji posamezne mladinske izmenjave so razli¢ni po pomembnosti, a rdeca nit vseh je, da
se druzijo mladi in njihovi mentoriji, ki ustvarjajo na podrodju gledaliske dejavnosti.
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Cilji vseh dosedanjih izmenjav so aktivno sodelovanje mladih pri nacrtovanju in izvedbi
projekta, druzenje mladih iz razli¢nih drZav, raziskovanje razlicnih metod dela na
podrodju gledaliSkega ustvarjanja in izrazanja, sodelovanje mladih tudi po koncani
izmenjavi, spodbujanje mladostnikov k vkljuevanju drugih aktivnosti, kot so
izobrazZevanje v tujini, prostovoljno delo v tujiniipd.

Uradni jeziki izmenjav so anglescina kot govorni jezik in nacionalni znakovni jeziki. Velja
namre¢, da toliko, kot je govorjenih jezikov, toliko je tudi znakovnih jezikov. Veliko je
moznosti za neformalna druZenja. To so predvsem veceri, namenjeni predstavitvi
posamezne deZele, izleti po Sloveniji in klepeti ob Sportnem igriscu, kjer se odvijajo t. i.
igre brez meja. Na podlagi zdruzevanja znanj, kijih imajo posamezne skupine, nastanejo
skupne gledaliSke predstave.

IzkusSnje, ki jih imam kot vzgojiteljica teh mladih ljudi in kot soorganizatorkaizmenjav, mi
pravijo, da je to ena izmed zelo dobrih poti, da lahko mladim pomagamo na poti
odras¢anja, spoznavanjarazli¢nih kultur ter razumevanja razli¢nostiin tkanja prijateljskih
vezi povsemsvetu.
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Tonka Cernilogar
Klub mladih lutkarjev v Lutkovnem gledaliscu Ljubljana

»KLUB MLADIH LUTKARJEV V LUTKOVNEM GLEDALISCU LJUBLJANA« je dvoletni
projekt Lutkovnega gledaliS¢a Ljubljana in Pedagoske fakultete v Ljubljani. Program zanj
sta pripravila prof. Edvard Majaronin pedagoskivodija Lutkovnega gledalis¢a Jelena Sitar
Cvetko.

V mojem prispevku bom govorila o tem, KAJ NAJ Bl OTROCI V KLUBU MLADIH
LUTKARJEV medletom PRIDOBILI oziroma KAJ JIM JAZ ZELIM DATI ali OMOGOCITI.

Poenostavljeno povedano je »klub« nekakSen razsSirjen abonma. S »klubovci« se
srecujemo vsak drugi teden, vso sezono, od jeseni do zacetka poletja. Dobimo se pred
predstavo, si razdelimo vstopnice in se skupaj odpravimo na ogled aktualne predstave.
Ob ¢akanju na prijatelje se neprisilieno pogovarjamo o obnasanju v gledalis¢u, to je o
gledaliSkembontonu.

Med predstavo smo tiho. Jaz opazujemreakcije otrokin siopazanja zapisujem.

Po predstavi pocakamo in gremo zadnji iz dvorane. Veckrat imamo moznost, da nam
igralci pokazejo lutke in zaodrje. To so posebnosti, do katerih obicajen obiskovalec ne
more. Kdaj pa kdaj lahko kaksno lutko celo pobozamo ali poizkusimo oZiviti, to je seveda
odvisno od tipalutkin od tega, kako je predstava narejena. Je pa to zagotovo svojevrstna
izkusnja.

LutkovnogledaliSka vzgoja se tako dogaja sredi gledalis¢a. Odrski delavci nam vsakokrat
sproti nekje postavijo mizo za delavnico. Pogovarjamo se o predstavi in lutkah, ki smo jih
videli. Medtem pa za¢nemo zizdelovanjem svoje, improvizirane lutke.

*Moji ciljiteh delavnicso:

« daotrocicimvec naredijo sami(zato izbiram ustrezne materiale za obdelovanje),

» daspoznajoinizdelajo ¢imvedrazli¢nih tipov lutk in nacin njihove animacije,

* dalutko, kisojoizdelali, posvojijo in z njo Zivijo tudidoma,

« da ob delu spoznavajo gledaliske prostore in njihova imena (foayer, fundus,
garderoba, obrekovalnica, delavnice, oder, dvorana, blagajna, uprava, kulturnica...),

« da ob delu spoznavajo gledaliske delavce in njihovo delo (odrski mojster, luckar,
garderoberka, hostesa, vodja predstave, direktor, reziser, umetniski vodja, igralec,
animator, govorec...),

* daspoznajo nove materiale za obdelovanje,

» dasprocesipridobijo nove spretnosti,

* da z zgoraj nastetim posredno spoznavajo in osvajajo lutkovnogledaliski slovar in
razSirjajo svoje besedisce,

+ davtrehsSolskih urah prezivijo veliko lepih in polnih trenutkov, ki jih odnesejo domov
injih podozivijo v svojih druzinah.
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Ob delu se veliko pogovarjamo in ko je lutka izdelana, jo ozivimo ali animiramo. Oder,
sceno aliparavankarimproviziramo. V¢asih je to ograja, miza, premi¢na omarica, stoli...

Lutke oZivljamo ob kratkih vsebinah zelo zelo skrajsanih pravljic, otroskih deklamacijah
alipetih pesmih. Izbiram samo kakovostne otroske aliljudske vsebine.

Ne smem pa pozabiti niti na to, da so obiskovalci kluba predsolski otroci, stariod 3 - 6 let,
zato moram najprej poskrbetiza njihove bioloske potrebe in ugodje, Sele tako se pocutijo
varne in Sele iz varnosti in topline zrastejo cudovite ustvarjalne ideje, ki jih vsak otrok
realizirav sklopu svojih zmoZnosti.
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Dora Gobec

Lutka - voditeljica, pobudnica in povezovalka
v edukacijskih modelih Milanskega modela projektnega dela z lutko
ter Trnovskega modela temeljnega ucenja v vrtcu Trnovo

V prispevku predstavljam novo vlogo lutke kot povezovalke kompletnega kurikula in
nacdina Zivljenja v vrtcu oziroma v prvih razredih osnovne Sole v dveh celostnih
edukacijskih modelih, v t. i. Milanskem modelu projektnega dela z lutko (Walter Broggini,
Dora Gobec, Anna Frigheri idr.) v milanskih vrtcih, ki smo ga prenasali od 1993 kot izvirno
metodo projektnega dela v Slovenijo in ga v zadnjih letih razvijamo v Trnovskem modelu
temeljnega ucenja, celostnem edukacijskem modelu ljubljanskega vrtca Trnovo.
Poimenovala jo bom edukacijska lutka, saj je lutka na celovit nacin uporabljena v vzgojno-
izobraZevalnem procesu v vseh moZnih edukacijskih, gledaliskih in terapevtskih funkcijah
in uresniCuje koncept vzgoje z umetnostjo. Lutka opravlja celostno in integrativno
funkcijo prizdruzevanju vzgojno-izobrazevalnih ciljev in vsebin, metodicnih pristopov, pri
koncipiranju, strukturiranju in izvajanju kurikula, poleg poglobljene kognitivhe in
kreativizacijske funkcije pa opravlja Se izrazito vzgojno, socializacijsko, kulturno-vzgojno
in nekatere druge edukacijske funkcije. Imavlogo protagonista v vzgojno-izobrazevalnem
procesu. Je voditeljica, pobudnica in povezovalka celoletnega vzgojno-izobraZzevalnega
projekta tima celotne vzgojne ustanove, ki zaradi svoje specifi¢nosti zagotavlja otroku,
protagonistu lastnega razvoja, in njegovemu aktivhem poseganju v svet centralno mesto
v vzgojno-izobraZzevalnem procesu. Razumljivo je torej, da poleg konstruktivisticnega
pristopak aktivnemu in ustvarjalnemu spoznavanja sveta in razvijanja kognicije v naSem
modeliranju na specificni nacin s pomocjo lutke kot enakovredni komponenti
uresniCujemo Se afektivno-osebnostni in socialni kurikulum. Osnovni pristopi so
dosledni hevristicni pristopi izkustvenega ucenja, uenja z odkrivanjem in problemski
pristopi ter pristopi vzgoje z umetnostjo, vtkani v holisti¢cno paradigmo humanisti¢no
naravnanegainvotrokausmerjenegavzgojno-izobrazevalnega procesa.

Projektno delo z lutko je v prvi vrsti stvaritev priznanega italijanskega lutkovnega
umetnika Walterja Brogginija, ki je v vrtec uvedel lutko in njeno zgodbo, da bi pozivila
vsakodnevno Zivljenje v vrtcu, se ¢ustveno pribliZzala otroku kot prijateljica in spodbujala
otroka, da bi se ¢im bolj po svoje vpletel in aktiviral. Zgodba je zgrajena tako, da s svojim
narativnim potekom razkriva lutkin problem, otrok pa spodbudi, da lutki, svoji prijateljici,
pomaga razresiti problem. Razresi ga le z lastno ustvarjalno aktivnostjo in pridobljeno
kompetentnostjo, tako da preizkusa, raziskuje, obdeluje in ustvarja z najrazli¢nejsimi
materiali, npr. z lesom, glino, papirjem (navadno tremi v enem Solskem letu), ki
konkretizirajo izbrano tematiko raziskovanja. Dogajanje zgodbe na pripovednem nivoju
ima svojo vzporednico v dogajanju v vrtcu, v najrazli¢nejSih aktivnostih otrok, ki se
odvijajo po tematskih enotah, od katerih je vsaka vezana na raziskovanje enega
materiala. Vsak material obdelujejo otroci v ¢im bolj razli¢nih aktivnostih, kjer pridobivajo
konkretne izkusnje raziskovanja, delovanja, ustvarjanja. Otrok postane protagonist
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lastnega razvoja in se igraje udi in ustvarja. Ni vec vzgojitelj tisti, ki vodi in usmerja vso
skupino otrok v iste naloge in cilje, temvec otrok. Da bi opravila vse te velike naloge, pa
lutka in njena zgodba zaobjameta cel vrtec, zato lutka nastopa tudi kot povezovalka
timskega dela strokovnih in drugih delavcev vrtca ali Sole v vseh fazah vzgojno-
izobrazevalnega procesa: od nacrtovanja do izvajanja kurikula in celotnega nadina
zivljenja in dela vzgojno-izobraZevalne ustanove ter njenega povezovanja s starsi in
okoljem.

Moj prispevek k oblikovanju Milanskega modela projektnega dela z lutko pa je bilo
poglabljanje in osmisljanje predlaganih aktivnosti otrok z vidika uvajanja otrok v temeljna
podrocja clovekove prakse, v civilizacijo in kulturo s koncipiranjem materialov kot
gradnikov clovekove civilizacije in kulture ter opredeljevanju, kaj pomeni temeljno
ucenje predsolskega otroka za njegovo vsezivljenjsko ucenje. V skladu s tem ciljem
razvijam model temeljnega ucenja v vrtcu Trnovo na nivoju teoretskega, strukturnega in
didakti¢cnega modela ter u¢nega nacrtovanja, osebje vrtca pa kreativho soustvarja
izvedbeni kurikulum. Prav zato, da bi vzgojitelji obvladali hevristicne pristope k
otrokovemu ucenju in spremenjeno paradigmo odnosa do otroka, vodim strokovno
izpopolnjevanje, u¢no nacrtovanje in ustvarjanje raziskovalnih in didakti¢nih enot tima
vzgojiteljev po enaki hevristi¢ni in konstruktivisticni metodologiji.
V nasem modeliranjuima lutka poleg svojih znanih vzgojnih funkcij $e naslednje specifi¢ne
funkcije:

je posrednik pri oblikovanju otrokovih odnosov s samim seboj, z naravo in okoljem

ter drugimiljudmi- opravlja pedago3sko nepogresljivo funkcijo odnosnosti,

kot umetnisko izrazno sredstvo lutka legitimizira otrokovo pravico do ustvarjanja

notranjega svetakotizhodisca, staliS¢ain kriterijaodnosov do zunanjega sveta,

otroka ucimotriti Zivljenje z razli¢nih zornih kotov in po razli¢nih kriterijih,

uveljavlja nadrtni socialni in osebnostno-afektivni  kurikulum kot proces,

enakovreden kognitivnim elementom ucnega nacrtovanja,

omogoca celovitenje otrokove osebnostne rasti, spodbuja razvoj temeljnih duSevnih

procesov in sposobnosti: otrokovo Custvovanije, socializiranost in komunikativnost,

raziskovalnost, aktivnostininiciativnost, ustvarjalnostininovativnost,

razvija sodobno pojmovane otrokove klju¢ne kompetence za delovanje v svetu,

kakortudiklju¢ne osebnostne kompetence,

omogoca vzpostavljati in preigravati odnose z drugim in drugacnim, kar je temelj

vzgajanja odprtostiin strpnosti, altruizma, solidarnostiin medkulturnosti

je pobudnik veselja, radozivosti, sproS¢enosti, navduSenstva, splosne pozitivne

naravnanosti in duSevnega zdravja

je generator ljubezni, duSevnega zdravja in globokih medcloveskih odnosov vsehv

vrtcutermedstarsiinvrtcem,

omogoca otroku vrednostno opredeljevanje in oblikovanje celovitih pogledov na

svet.

Na tem mestu predstavljam le teoreticni oris vloge lutke v obeh modelih, prikaz

konkretnega uresnicevanje modela v dveh celoletnih projektih z lutko v vrtcu Trnovo
pabosta prikazala vzgojitelja BlaZza Kolnerjain Nine Zorko v prispevku za ta kongres.
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Ema Hribovsek
Moje gledalisko ustvarjanje

Z gledalis¢em se ukvarjam ze od malih nog. Ze kot majhna deklica sem rada igrala in
nastopala. Zgodaj sem se srecala z mojo prvo lutko, ki mi jo je naredila babica. To je bila
preprostamiska, narejenaizrobca.

Se dandanes me lutke spremljajo na slehernem koraku. Z njimi se poistovetim, nastopam,
jim lahko zaupam svoje skrbi in preko njih posredujem svoje znanje in danes z njimi tudi
poucujem otroke.

Lutka je lahko otrokova najboljsa prijateljica. Otroci jo imajo radi. Omogodi jim, da se
pocutijo enakovredni sogovorniki ali udelezenci v igri in na ta nacin jim nudi spros¢eno
sodelovanje v u¢nem procesu osvajanja novega znanja. SluZi kot neke vrste 8Cit, za
katerim otroci skrijejo svoje strahove. Ko se osredotocijo na lutko, izgubijo strah. Otroci
se ob njeni prisotnosti mnogo hitreje opogumijo in prevzemajo aktivno vlogo, kajti otrok
se uci le, Ce je aktiven udeleZenec u¢nega procesa. Lutka jim pomaga pri pridobivanju
novega znanja in pri oblikovanju pozitivne samopodobe. Otroci se z njo identificirajo in
tako je tudi sredstvo, s katerim laZe izrazijo svoja Custva. To pa je v fazi razvoja vsakega
otrokazelo pomembno.

Svoje Solanje sem nadaljevala na Pedagoski fakulteti, kjer sem se Se tesneje povezala z
mladinsko knjizevnostjo, pravljico, lutko ter gledalis¢em.

Ko sem leta 1996 diplomirala, sem prevzela svoj razred. Dobila sem svoj »avditorij« in
svoje »obcinstvo«. Neznansko uzivam pri delu z otroki, saj lahko neprestano igram svojo
vlogo. Otroci, moji zvesti gledalci, mi sledijo na vsakem koraku. Lutka pa je moja tesna
prijateljica, kime sleherni dan spremlja primojem poucevanju.

Zigranjemna odru sem se srecala v osnovniin srednji Soliin kasneje v kulturnem drustvu;
pri tem sem vseskozi neznansko uzivala. Danes vse manj aktivno igram na odru, pac pa
vse vec Casa posveCam rezijiin u¢enju novih iger. PiSem tudi scenarije za preprosteigrein
pravljice.

Na osnovni 3oli, kjer poucujem, Ze trinajsto leto vodim interesno dejavnost lutkovno-
dramski krozek. KrozZek obiskujejo ucenci cetrtega in petega razreda. Z otroki vsako leto
pripravimo novo gledalidko in tudi lutkovno predstavo. Ze takoj prvega septembra z
mladimi igralci pozdravimo prvosolcke na njihov prvi Solski dan. Nato s krozkom pridno
nadaljujemo in izdelujemo najrazlicnejSe lutke. Mnogo lutk je plod moje domisljijo,
nekatere pa so povzete iz razne literature ali seminarjev, ki se jih redno udelezujem.
Decembrase prikrozkulotimo novoletne predstave, kijo vsako leto zaigramo ob prihodu
Dedka Mraza u¢encem nizje stopnje in tako polepSamo prazni¢no novoletno vzdusje na
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nasi Soli. Januarja je nas krozek zimsko obarvan - izdelujemo razne lutke in igramo
najrazli¢nejse igre vlog. Februarja sprejmemo bodoce prvosolcke ob vpisu in jim ravno
tako zaigramo lutkovno predstavo. Februarja pa se ze pripravljamo na novo predstavo, s
katero se marca predstavimo na Obmocnem srecanju otroskih lutkovnih skupin v KUD-u
France PreSeren, malo kasneje pa Se z gledalisko igro na Obmocnem srecanju gledaliskih
skupin. Odkar poteka festival Gledaliskih sanj, ki ga organizira Pionirski dom, se garedno
udeleZujemo; letos je to Ze sedmic. Dvakrat smo na tem festivalu tudi dobili nagrado za
najboljobetavno igralko. Konec leta se predstavimo Se na Pomeziku poletju, ki ga prireja
MOL.Vvsehteh letih smo nastopili na najrazli¢nejsih prireditvah.

Ucenci in ucenke, ki obiskujejo kroZek, vse leto zelo napredujejo, se ucijo nastopanja,

.....

samozavesti.
Uditelji smo tisti, kilahko u¢encem pokazemo to pot. Otroci si Zelijo izdelati svojo lutko in

z njo nastopati. Na svoje uspehe so ponosni. Zato ucitelji in vzgojitelji ne smemo zapirati
vrata pred lutkamiin gledaliS¢em, nasprotno, odpirajmo jih!

Zavedam se, da moje delo Se zdalec ni koncano, pred menoj je Se veliko novih idej,
naloginizzivov.
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Blaz Kolner
Lutka Kralja Matjaza v vrtcu Trnovo

V Vrtcu Trnovo razvijamo lasten edukacijski model: Trnovski model temeljnega ucenja -
TMTU. Razvijamo ga po nacelih razvojno-novacijskega in akcijskega raziskovanja,
splosnididakticnipristop paje projektno delo zuporabo lutke.

IzhodiSce je pripovedna struktura, katere protagonist je lutka, ki pride v vrtec, kjer zacne
prezivljati vrtcevski vsakdan in se spoprijatelji z otroki. Zaupa jim svojo zgodbo, ki
vsebuje nek problem, zaplet, tezavo in poprosi otroke za pomoc. S tem ko otroci lutki
pomagajo razresiti problem, so motivirani za iskanje reSitev v svojemrealnem okolju.

V 3olskem letu 2007/08 je bil motivacijskilik lutka Kralja Matjaza. Kralj Matjaz je slovenski
mitoloski junak, ki se je za naso zgodbo po dolgoletnem spancu prebudil in vstal izpod
gore Pece, se podal po svojidezeliter se nastanilmed otrokiv Vrtcu Trnovo.

S prispevkom Zelim prikazati, kako je lutka Kralja Matjaza otroke spodbudila k
raziskovanju, eksperimentiranju in reSevanju problemov. Preko ucenja z odkrivanjem,
izkustvenim in dozivljajskim ucenjem ter z izrazanjem in ustvarjanjem, so se otroci
soocali s temeljnimi podrodji clovekove kulture in civilizacije.
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Helena Korosec
Carobna mo¢ lutke

Prispevek govori o pomenu vkljuCevanja dramsko4utkovnih dejavnosti v vzgojno-
izobraZevalni proces. Tendenca sodobne didaktike je ucenje in poucevanje skozi in z
umetnostjo, v okviru katere obravnavamo tudi otrokove dramske dejavnosti. Podrodje
gledalisca vkljucuje vrsto umetniskih izraznih sredstev, s katerimi se otrok lahko izraza.
GledaliS¢e kot integralni del ucnega procesa je medij za izrazanje otrokovega
razumevanja sveta, literature, narave in socialnih odnosov. Otrok se pri doseganju
kurikularnih ciljev z razli¢nimitehnikami kreativne drame uci celostno.

Posebej izpostavljamo lutko kot metaforo — oZivljen predmet, sredstvo simbolne
komunikacije. V vsakdanjem Zivljenju ni predmeta, ki bi ga ne bilo mogoce oZiviti.
Predmet - lutka v igri dobi nov simboli¢ni pomen, s katerim otrok sporoca svoje
dozivljanje in odnos do sveta. Otrok se v igri z lutko odmakne od konkretne situacije in
ustvarja fiktivno. Lutka je izredno motivacijsko sredstvo za senzibiliziranje otrokovega
Custvenega in socialnega potenciala, saj terja, da se otrok vzivi v lutkino situacijo in
nacin doZivljanja. Nacrtovanje, vaje in igranje predstave kot glavni cilj za profesionalne
lutkarje, je le eden od ciljev, ko delamo z otroki v okvitu kurikula in dnevne rutine v vrtcu
in Soli. Pomembno je lociti med lutkovnim gledalis¢em in lutkovnimi dejavnostmi kot
obliko kreativne drame, ki ni namenjena pripravi popolne predstave, temvec rasti in
razvoju otroka — lutkarja. Lutka je ob otrokovem gledaliSkem ustvarjanju, zlasti za
ucitelja/vzgoijitelja, v prvi vrsti medij za komunikacijo in osebno interakcijo. Otroku paje
najvecja motivacija priprava predstave in ob njenem nastajanju mimogrede usvoji
zastavljene cilje. Ucitelju/vzgojitelju pa je pomembnejsi proces, v katerem otroka
neprestano spremlja in ga spodbuja. V zakljucku predstavimo nekaj izsledkov
kvalitativne raziskave o uporabilutke v praksi.
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Alenka Oven
Lutka v delovni terapiji

Delovna terapija omogoca ljudem, da kljub okvari, omejitvi, prizadetosti ali zmanjsani
zmoznosti za sodelovanje bolj samostojno izvajajo vsakdanje Zivljenjske aktivnosti in
vloge ter Zivijo polno in zadovoljno Zivljenje (Neistadt in Crepeau, 1998).

Delovno terapevtska obravnava poteka z uporabo razli¢nih in specifi¢nih terapevtskih
medijev in namenskih in smiselnih aktivnosti, ki morajo biti usklajene s trenutnimi
sposobnostmi, potrebamiininteresi posameznika (klienta).

V prispevku je predstavljena uporaba lutke v delovni terapiji, ki je lahko odli¢en delovno
terapevtski medij oziroma pripomocek v aktivnostih na vseh podrogjih ¢lovekovega
delovanja (dnevne aktivnosti-skrb zase, delo, prosti ¢as), ¢e je uporabljena s konkretnim
namenom v aktivnosti, usmerjena na reSevanje konkretnih problemov, smiselno za
vsakega posameznikain s to¢no dolocenim ciljem. Kadar je zagotovljen ta osnovni pogoj,
potem ni vec omejitev pri uporabi lutke v delovno terapevtski obravnavi posameznika.
Skoraj ne poznamo drugega tako preprostega sredstva, ki bi imelo toliko pozitivnih
ucinkovintako terapevtsko vrednost.

Lutka je lahko ucinkovit »spremljevalec« delovnega terapevta v celotnem terapevtskem
procesu. Vklju¢ujemo jo lahko na vsaki stopnji terapevtskega procesa: od prvega stika in
spoznavanja osebe, vzpostavljanja medsebojnega zaupanja, motiviranja osebe za
sodelovanje pri aktivnosti, spodbujanja verbalne in neverbalne komunikacije, preko
ocenjevanja, izpostavljanja problemov, edukacije, zastavljanja kratkorocnih in
dolgorocnih ciljev do obravnave, in koncne evalvacije. Kdaj in zakaj vkljuditi lutko na
posamezni stopnji, je odvisno od terapevta in njegove ocene konkretne terapevtske
situacije pri posamezniku.

Lutko v terapevtske namene lahko uporabimo individualno ali v skupini, pri tem pa je
potrebno uposStevati starost posameznika, stopnjo prizadetosti, mentalno in
funkcionalno zrelost ter njegove psihofizicne sposobnosti. Lutka in igra z njo je
pomembno terapevtsko sredstvo, saj z lutko otrok in tudi odrasli veliko lazje izrazi svoje
notranje Zivljenje (stiske, strahove, dozZivljanja, pri¢akovanja), Se posebej pa v dusevnih
stiskahin prirazli¢nih telesnih in psihi¢nih motnjah.

Strukturirana lutkovna igrica (njeno aktivno ustvarjanje ali le pasivno spremljanje)
uspesno zapolni posameznikovo podrocdje prostega casa in udinkuje kot sredstvo
samouresnicitve in izrazanja doZzivljanj. Po drugi strani pa lutkarstvo velja tudi za
neizérpen vir zabave in sprostitve, kjer uziva tako igralec (tisti, ki vodi lutko) kot
publika.

83 > SKRIVNOSTNA LUTKA EEEN




Thralrum
PYO oMpigus

Delovni terapevti se lahko v okviru svojega strokovnega podrocja odlocajo tudi za
aktivnost izdelovanja lutke kot namenske aktivnosti za izboljSanje motorike, spretnosti
rok in prstov, grobe in fine koordinacije, koordinacije o¢i - roka, taktilnosti, vizualne
percepcije in prepoznavanja barv, kognitivnih funkcij ter izboljSanje verbalne in
neverbalne komunikacije v okviru socialnih vescin, Ce aktivnost poteka v skupini.

Lutko kot delovno terapevtski medij — pripomocek lahko uspeSno uporabljamo ne le pri
otrocih, ampak tudi pri odrasli populaciji, na primer na podro¢ju geriatrije, motenj v
dusevnem zdravju, nameniuporabe pa so sevedarazli¢ni.

Lutke povezujejo srca, misljenja in duse ljudi ne glede na starost, Custveno stanje ali
fizi¢no in kognitivno zmoZnost posameznika. Lutka lahko nariSe nasmeh na obraz,
spodbudi pomezik z o¢mi, zmanjSa napetost in Zalost in navsezadnje sproZi proces
zdravljenja. Lutka nosi v sebi arobno moc. Treba ji je samo dati priloZnost, da se izkaze,
dadokaZe svojo vrednost na terapevtskem podrodju.
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Jelena Sitar
Lutke v oCeh in dlaneh

LGL se razlikuje od vseh ostalih, ki izvajajo lutkovno vzgojo, v tem, da smo produkcijska
hisa, kar pomeni, da je nasa osnovna dejavnost uprizarjanje predstav. Zato imajo otrociv
nasem »klubu« lahko dve vlogi: so gledalci lutk v gledaliS¢u in hkrati ustvarjalci lutk v
delavnici. To pa privede do dveh razlicnih dozivetij, ki stopita v posebne vrste
interakcijo.

Pritem nas zanima:

- Kako predstava spodbudiotrokovo domisljijoin ustvarjalnost?

- Kajjetisto, karje otrokomv predstavinajpomembnejse?

- Kako otrok preideiz »pasivne«vloge gledalcav »aktivho«vlogoizvajalca?

- Kako ustvarjanje v delavnicivpliva nakvaliteto spremljanjalutkovnih predstav?

- Kako redno obiskovanje LGL (v smislu posebnega kulturnega oz. zgolj kulturi
namenjenega prostora) deluje na pocutje in vedenje otroka v teh prostorih? Ali se
omenjeni obcutki prenesejo tudi na obiskovanje drugih kulturnih institucij? (knjiznice,
drugagledalisca...)

- Kaj otroci sporocajo skozi svoj ustvarjalni proces o predstavi, ki so si jo ogledali: kaj jih v
njej najbolj pritegne, kateri liki so zanje najbolj zanimivi, kaj v predstavi jih je custveno
najboljizzvalo in v kateri smeri, katere like izdelajo, katere prizore preigravajo, v katerih
elementih predstavo nadgradijo oz. spremenijo, kako so predstavo razumeliinalije tov
skladu z Zeljo ustvarjalcev te iste predstave ... s tem nam povedo, kaj si mislijo 0 nasem
delu, predvsem pa kaj obcutijo ob predstavah, kijih LGL pripravlja zanje. Zavedamo se, da
nas Klub ne zajame prav velikega Stevila otrok in da je tezko iz njihovih reakcij delati resne
zaklju¢ke, 3e zlasti, ker ne gre za »tipi¢nega« gledalca nasih predstav. Ceprav nasa
raziskava nima vedje statisticne teze, pa spremljanje dozivljanja, tematske igre in
odzvanjanja, ki ga predstava povzrodi oz. zapusti v otroku, spremljamo pozorno,
poglobljeno, nacrtnoinvseleto.

LGL lahko ponudi mladim ¢lanom Kluba svojo lutkovno produkcijo kot umetnisko
dozivetje in hkratiustvarjalniizziv.
Umetnisko dozZivetje predstave v LGL pomeni:

- estetski uzitek ob gledanju predstave kot umetniskega »dela,

- Custveno angaZzirano spoznanje novega oz. utrjevanje Ze znanega o na in o svetu,

- vzivljanje v junaka in razvijanje empatije,

- ritual ob obisku gledaliS¢a: garderoba, vstopnice, sedez v dvorani, zavesa, odrske luci.
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Ustvarjalniizziv pomeni:

-vplivnaravnanjein vedenje junakov, na okolis¢ine dogajanjaters temnapotek zgodbe,
(Gledalec v dvoraninajveckrat nazgodbo ne more vplivati, ko pa se otrokisto zgodbo
igra sam z lutkami, lahko nanjo vpliva. To ga utrjuje v prepri¢anju, dalahko vplivanasvet
okrog sebe, s ¢imer krepi samozaupanje.)

- preizkuSanje lastnih ustvarjalnih sposobnostina razli¢cnih umetnostnih podrogjih,

- uzitek ob ustvarjanju,

-obcudovanjerezultatovlastnegaizdelka,

- sodelovanje z drugimiv ustvarjalnem delu oz. igri, iskanje mesta v skupiniin prilagajanje
skupini,

- predstavitevlastnega dela, nastopanje pred drugimi.

Prav delavnice v Lutkovnhem gledalis¢u so priloZnost, kjer lahko zdruzimo vse zgoraj

omenjeno, torej ucinek, ki gaima na otroka spremljanje predstave v gledaliS¢u in tisti, ki
gaimananjlastno ustvarjanje lutk in z lutkami.
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Jelena Sitar
Moja lutka je moja beseda

Kaj je nasa identiteta? Sestavljanka razli¢nih prvin in lastnosti, skupnih in individualnih,
katerih rezultat je enkratna in neponovljiva osebnost vsakega od nas. Ko razmisljamo o
tem, ne moremo mimo nase narodnostne pripadnostiin z njo v vecini primerov povezane
tudi jezikovne. Jezik je osnova sporazumevanja, miselnega sistema in sistema asociacij,
torejnele nosileckulture,ampak se zadira celo v funkcioniranje nasega fizisa.

Namejah, kjer se mesajo narodi, se omejujejo in oplajajo, postane jezik kot nosilec kulture
Se posebej pomemben. V razli¢nih pogojih, ki jih vecinski narodi veckrat ponujajo
jezikovnim in narodnostnim manjSinam, pa postane jezik posebej dragocen in kljucen.
Dragoceni postanejo tudi njegovi govorci, vsak posebej. Kot vojaki Cuvajo narodnostno
mejoin tuSteje vsakabeseda. V Italijiin Avstriji — slovenska.

Kulturaje Ze stoletja najboljSinacin, kako narodnostno vztrajati ob mocnih sosedih. Vanjo
skuSajo manjsinske organizacije vkljuciti ¢im vec¢ljudi, vse pa se seveda zacne priotrocih.
Drustvo ZAPIK, lutke in glasba v igri, vzgoji in terapiji, Zeli z umetnostjo vplivati na
kvaliteto Zivljenja otrok in njihovih druzin. Katerih koli in kjerkoli. To pocne z
interaktivnimi lutkovnimi predstavami, delavnicami, seminarji, knjigami ... Ponudili smo
jih tudi otrokom slovenskih manjsin na skrajnih robovih slovenskega Zivlja — na zahodu v
Devinuinnaseveruyv Velikovcu.

Igra z lutko, ustvarjalni proces nastajanja lutkovne predstave, mesto besede v njej,
socialni okvir njene produkcije in postprodukcije ponujajo Stevilne izzive vsem vpletenim
vte procese. Seveda govorimo o gledaliS¢u kot o socialniintervenciji. Pokukajte znamina
oder in v zakulisje in nam dovolite, da z vami delimo metode, rezultate, spoznanja in
vprasanja, predvsem paneverjetna dozivetja.
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Meta Stampek
Igra za Zivljenje

Najboljsi kritik je ogledalo, vendar nima vsak te srece, da bi se v njem prepoznal.

Sem uditeljicaza gluheinnagluSnein otroke z govorno jezikovnimimotnjami.
Moje delo bi lahko bilo enako kot delo uciteljev v drugih Solah, saj je zahtevnost u¢nega
programa enaka, vendar so prinas otroci, ki potrebujejo drugacen pristop.

Nekateri otrociso prinas Ze od zacetka Solanja, veliko pajih prihaja iz rednih osnovnih Sol,
kjer so dobivali izkusnje, zaradi katerih so izgubili zaupanje vase in si ustvarili slabo
samopodobo. Tako nasa naloga niso samo didakti¢ne in metodi¢ne prilagoditve, s
katerimi jim omogocimo enakovredno pridobivanje znanja, ampak predvsem ucenje
novih socialnih vescin, samospostovanje, premagovanje strahu in oblikovanje boljSe
samopodobe.

Za delo z naSimi otroki so poleg defektoloSkega znanja potrebne Se druge vescine, ki jih
vsakodnevno vpletamo v nase Zivljenje. Ena izmed teh je Drama in education, s katero
lahko pridemo do hitrejSih rezultatov. Teme, ki se jih lotevamo, so lahko zelo razli¢ne,
odvisne so od otrok, s katerimi delamo in od ciljev, kijih Zelimo doseci.

Gluhi otroci imajo veliko pomanjkanje splodnih informacij, saj imajo zaradi svoje motnje
teZave z besednim zakladom in posledi¢no odpor do branja. Druge medije uporabljajo
vecdinoma za zabavo, ne toliko za Sirjenje znanja. Zato je naloga ucitelja, da te otroke
usmerja pri razumevanju razli¢nih Zivljenjskih situacij, pri vpogledu v Custva in obc¢utke
drugih ljudi in pri vkljucevanju v sliSeco okolico. Ob igri (seveda v znakovnem jeziku) jim
Sirimo splosno razgledanost, pokazemo svoja stalis¢a, omogocimo jim pogovor o temi, ki
joizberemo.

Otroci z avtisticno motnjo imajo na primer veckrat tezave s posploSevanjem, z uvidom v
kompleksne situacije, z vzivljanjem v ustva drugih in z vklju¢evanjem v skupine. Priigrah
vlog se lahko tak otrok preko lutk ali preko izmisljene osebe vkljuci v skupinsko delo, pri
tem pa ne izpostavlja sebe. Ui se tudi, kako drugi v njegovi bliZini reagirajo na dolocen
izzivin s posnemanjem lahko Siri krog otrok, ki ga sprejemajo.

Otroci z drugimi govorno jezikovnimi motnjami imajo navadno slabe izkusnje z
nastopanjemin zizrazanjem ter zagovarjanjem svojih staliS¢.

S homogenimi skupinami otrok, ki se med seboj dobro poznajo, lahko relativno hitro
dosezemo visoke cilje, pri otrocih, ki se med seboj Se ne poznajo dovolj, pa je dobro
najprej zigrami ustvariti zaupanje in dobro klimo. Ko se otroci pocutijo v skupini varne, se
bodolazje vZivelivrazlicne vlogeinizrazilisvoje oblutke.
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Tako se otroci spoznavajo med seboj, primerjajo in ocenjujejo svoja staliS¢a in vrednote.
Zelo pomembno je, da se naucijo poslusati drug drugega in da dovolijo drug drugemu, da
imajo druga¢no mnenje.

Za terapevte je poleg nastetih ciljev izrednega pomena opazovanje interakcije in
interpretacija odgovorov otrok. Opazujemo govorico telesa, socialne vezi med otroci,
potrebo po izpostavljanju ali umiku ... V njihovi igri so lahko skrite tezke izkusnje,
neprimerna stalis¢a, strahovi in pa seveda veselje, dobre izkuSnje in samozavest. To so
pomembni podatki za nadaljnje delo.

Zame je najpomembnejSe, da se otroci v Soli pocutijo varno, in da imajo obcutek, da jih
okolica sprejema. Samo tako se bodo lahko s strokovno pomocjo omilile ali
obvladovale njihove motnje in Sele potem se bodo lahko zaceli uciti snovi, ki jih
predvideva u¢ni nacrt. Njihove slabe izkuSnje zaradi osnovne motnje namrec
povzrodajo nelagodje, sram in strah. Ce se njihova motnja ne obravnava pravo&asno in
strokovno, nastanejo Se dodatne motnje (motnje vedenja, Custvene motnje). Otroci, ki
pridejo k nam v zaletku pubertete in s kombinacijo motenj, potrebujejo takojSnjo
intenzivno obravnavo na podro¢ju socialnih ves¢in in izboljsanja samopodobe. Pritem
jimpomagamo tudiz dramo.
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Nina Zorko

Vesoljcica Traja na Ljubljanskem barju:
projektno delo z lutko v Trnovskem modelu temeljnega ucenja

Vletosnjem Solskem letu smo v okviru razvijanja Trnovskega modela temeljnega ucenja
pripravili projekt raziskovanja Ljubljanskega barja z namenom zgodnjega uvajanja v
dozivljanje, spoznavanje in ohranjanje narave, da bi otroci vzpostavili globlji odnos do
narave, naravoslovja in ekologije. Pri tem so otroci dozivljali, raziskovali in odkrivali
zlasti mocvirske rastline, Zuzelke, biotsko raznovrstnost in soodvisnost v mocvirskem
ekosistemu.

Skozi celoletni projekt nas je vodila lutka — vesoljCica Traja, ki je prispela na nas planet z
nalogo, da poisce prav take alipodobnerastline in Zivali kot Zive na njenem planetu, aso
pricele zaradi onesnaZevanja tamkajsnjih prebivalcev izumirati. Planetu grozi propad.
Njenavlogaje bitimotivatoricain povezovalkazgodbe in aktivnostiotrok.

Traja prispe v nas vrtec, se spoprijatelji z otroki in jim zaupa svojo nalogo. Otroci ji
obljubijo pomoc¢ in pri¢ne se celoletno raziskovanje, opazovanje, eksperimentiranje:
preko ucenja z odkrivanjem in problemskega ucenja neposredno v naravi, v zZivih
kotickih s proucevanjem virov, sodelovanjem s starSi itd. Z znacilnim
konstruktivisti¢nim pristopom otroci dozivljajo lepoto narave, njene zakonitosti,
potrebnost negovanja, varovanja in ohranjanja narave in smiselnost svojega delovanja.
Najdejo iskane rastline in ZuZelko, se poslovijo od vesojcice, ki se vra¢a domov s svojim
plovilom, polnim daril in zbirk, ki bodo predstavile prebivalcem njenega planeta Zemljo
inZemljane.

V prispevku prikazujemo povezanost lutke, protagonistke projekta, in njene zgodbe z
izvedbenim kurikulom, z raziskovalnimi temami in vprasanji ter z motivacijo in
konkretnimiaktivhostmiin dosezkiotrok v vrtcu.
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Irena Zubali¢ Zan

Predstavitev lutkovnih klubov

Specifika nase ponudbe otrokom je ustvarjalna lutkovno-gledaliSka delavnica, ki
neposredno sledi ogledu lutkovne predstave. Ker otroci vedo, da bodo po predstavi
ustvarjali, jo gledajo z drugacnimi ocmi. Pozorno vpijajo vtise, nekateri pa tudi Ze
razmisljajo o tem, kaj bo tema delavnice in v kateri lutkovni tehniki se bomo tokrat
preizkusili.

V tem smislu se nekoliko priblizujemo nacelom Augusta Boala, ki ni Zelel, da bi predstava
imela na gledalca “uspavalni” uclinek katarze. Pri nas seveda ne gre za druzbeno
osvescenost in poziv k politicni ali civilni akciji, ampak za osebno osveS¢enost, za
razmisljanje in za prepoznavanje lastnih Custvenih odzivov, skratka - za custveno
inteligenco. Otroci preko ustvarjanja, ki sledi ogledu predstave in sega skoraj na vsa
umetniska podrodja, prepoznavajo svoje Custvene odzive, svoj umetniski potencial in
svojo sposobnost komunikacije ininterakcije v skupini.

Zato je taka oblika eden izmed odgovorov, kako razvijati Custveno inteligenco, katere
pomembnost se tolikokrat poudarjavrazpravah o vzgoji.

Ce bolj osebno in konkretno analiziram posamezne utrinke iz svoje dvoletne izkusnje,
opazam 3Se nekaj podobnosti z naceli FORUM TEATRA. Ker imam v tem projektu dvojno
vlogo (igralke, ki nastopa v predstavah, in mentorice v delavnicah), se mi je veckrat
zgodilo, da so me otroci spremljali pri prehoduiz ene vloge v drugo. Nekajkrat sem nalas¢
brisala meje med obema, tako da sem stopila mednje v kostumu. S tem so dobilimoznost,
da na nek nacin vstopijo v predstavo. Na podlagi lika, ki so si ga sami izbrali in realizirali v
obliki lutke, so vspostavljali komunikacijo ne z mano, ampak z likom, ki sem ga
predstavljala, in tako solahko aktivho posegaliv zgodbo, ki so jo prej samo gledali.

Pomembno se nam je zdelo, da v proces spodbujanja ustvarjalnosti in custvene
inteligence vklju¢imo tudi starSe. Ti so imeli moznost opazovanja svojih otrok v zadnjih
desetih minutah vsakega srecanja, ki smo ga zakljucili s kratkimi prizori. Poleg tega so
otroci vsaki¢ odnesli domov izdelano lutko in gledaliski list s slikami in kratko vsebino
obiskane predstave. Ta dva konkretna predmeta sta veckrat spodbudila otroke in starse,
dasodomanadaljevalizigroinraziskovalinove moznosti.

Povratne informacije, ki sem jih dobivala od starSev, so potrjevale dejstvo, da so doma
sprejeliizzivin nadaljevaliigro, kot tudi rezultate, ki sem jih Ze sama opazalamed delomv
skupini.

Najvel poudarka je bilo na povecani samostojnosti in samozavesti, ki jih je otrok razvijal,

ko se je moral soocati z razmeroma zahtevnimi nalogami, in na naras¢anju sposobnosti
izrazanjalastne domisljije in ustvarjalnosti.
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Med skupinskim delom sem lahko opazovala, kako se krepijo socialne vezi med otroki.
Podskupine otrok, ki so se med seboj Ze prej poznali, so postopoma izgubljale svoj
pomen in (skoraj) moteco vlogo, ki so jo imele na zacetku. Narascajo¢a samostojnost se
je odrazala tudi v tem, da si za igro niso vec izbirali samo “starih” prijateljev, ampak tudi
druge.

VsinaStetirezultatiso bili seveda Se boljrazvidni pritistih, ki so obiskovaliklub obe sezoni
zapored, kar potrjuje pomembnost kontinuitete.
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